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Romantismul (sf. sec. XVIII — prima jumatate a sec. XIX-lea)

= miscare artistica, literara si intelectuala aparuta in Europa,
in mare parte ca reactie impotriva Revolutiel Industriale s1 a
normelor politice s1 sociale ale [luminismului (impotriva
traditie1 clasice guvernate de reguli stricte)

fundalul 1storic = dezamagirea 1zvorata din Revolutia

franceza s1 razboaiele napoleoniene

si-a facut cel mai1 simtita prezenta in artele vizuale, literatura

s1 muzica, istoriografie, educatie si istorie naturala (stiintele

naturii)

s-a nascut la sfarsitul secolului al XVIII-lea, in Angha s1 in

Germania




VIIl. Romantismul: Theodore Géricault si Eugene Delacroix, Heinrich Fuseli,wm
, Turner, WiHWr David Friedrich R
/ =

/

Germania: miscarea a avut o importanta fundamentala in
unificarea germana prin miscarea Sturm und Drang

(literal, Furtuna si imbold) = precursoarea romantismului in
Germania

poetul Johann Wolfgang von Goethe = cel mai faimos
reprezentant al acesteia

- 1774: a publicat Suferintele tanarului Werther, opera
de intensa subiectivitate datorita unei wubiri imposibile a
protagonistului acesteia (un val de sinucider a fost
atribuit lecturii volumului)
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inainte de raspandirea efectiva a curentului, cativa autori
neoclasici alimentasera deja un sentiment asa-zis romantic,
motiv pentru care au fost numiti pre-romantici: Francisco
Goya s1 Manuel Maria Barbosa du Bocage

la sfarsitul secolulur al XVIII-lea, romantismul a aparut in
literatura engleza

in ani1 1820, romantismul a aparut in literatura franceza si
rusa
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Tema centrald a romantismului = 1dealul s1 dorinta de libertate
sunt promovate in special individul s1 ideea de autoexprimare
1dealizarea realitatii prin subiectivizarea lumii exterioare
personajele apartin tuturor categoriilor sociale, nu exista tipuri
umane, ci individualitati

se pune accent pe individualitatea creatoare, afirmarea
originalitatil s1 a sensibilitati

temele predilecte ale romanticilor: 1ubirea, natura, 1storia,
folclorul autohton, conditia omului de geniu, moartea,
singuratatea, revolta impotriva conditiel umane; pasiunea pentru
mister, exotic; gust pentru macabru; sunt create personaje si
situati1 exceptionale

Eul romantic evadeaza din realitate in vis, in fantezie sau in
reverie

manifesta interes pentru mituri s1 simboluri
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pictura a evoluat de la rigoarea clasica, de la conformitatea cu
regulile stricte impuse de academism, spre o mai mare libertate
in alegerea si in tratarea temelor

pictoril romanticl pun accent pe sensibilitate si imaginatie,
realizand cu predilectie scene de lupta sau lucrari cu subiect
istoric (Eugene Delacroix, William Turner)

afirma libertatea artistului si a creatiel, interesul pentru epoci si
spatil 1storice noi, altele decat Antichitatea greco-romana

o atracfie deosebita a exercitat-o in epoca lumea orientala, prin
pitorescul s1 orizontul sau cultural guvernat de alte valori
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Jean-Louis-André-Théodore Geéricault (1791-1824)
pictor s1 litograf francez
anii sai de tinerete corespund perioadei razboaielor napoleoniene
-> este martor al unor vremuri de rascruce, cand o lume
invechita se prabuseste si cedeaza locul unei no1 epoci care se naste
creatiile sale poarta semnul transformarilor istorice ale unei epoci
marcate de contradictii
1796: familia Géricault s-a mutat la Paris: Théodore a inceput sa
frecventeze cursurile prestigiosului liceu parizian Licee Royal
(astazi: Louis-le-Grand)
- avea doua pasiuni: desenul s1 caii s1 dorea sa devina pictor
- a 1ntrat in atelierul pictorului Carle Vernet (urmare a
atractiei sale pentru cai), care se bucura de faima de mare
specialist in pictura cu cai
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~1810: a luat lectn1 cu Pierre-Narcisse Guérin, elev al lu1 Louis
David (aic1 1-a intalnit pe Eugene Delacroix)

- scoala clasica a lui David i1 era straina temperamentului
sau: respingea culoarea fara viata, finisarea armonioasa, desenul
minutios, precum $i imobilitatea rece — caracteristice lui Guérin,
preferand spontaneitatea, dinamismul si lucrul dupa modele vii

februarie 1811: s-a inscris la Ecole des Beaux-Arts, din Paris
dupa abdicarea lui Napoleon, s-a inrolat printre muschetari
regelul Ludovic al XVIlI-lea
1816: dupa ce a pierdut un concurs pentru Premiul Romei, a
plecat in Italia pe proprie cheltuiala
- s-a oprit pentru pentru o luna la Florenta (a admirat colectiile
din Galeria Uffizi s1 monumentele funerare ale familie1 de
Medici, executate de Michelangelo)
- in bisericile din Roma a fost atras in special de unele dintre
operele lur Caravaggio, precum si1 de frescele lu1 Michelangelo
din Capela Sixtina
- 1-a studiat pe Rafael si1 a admirat desenele lui Jean Auguste
Ingres (care se afla, de asemenea, la Roma)
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toamna lu1 1817: se afla din nou la Paris
- timp de aproape noua luni a lucrat la compozitia
Pluta Meduzei
1820: a plecat in Anglia impreuna cu prietenul sau, litograful
Charlet
- Pluta Meduzei a fost expusa la Egiptian Hall din Londra s1
a avut un succes rasunator — atat in randul criticilor, cat s1 al
publicului
1822: a primit o propunere neasteptata din partea doctorului
Etienne-Jean Georget, medic specialist in boli mintale
- medicul descria diferite tipuri de monomanie pentru care
avea nevoie de ilustratil corespunzatoare, 1ar artistul a

acceptat sa le realizeze
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artistul a pictat portretele mai multor bolnavi internati in spitalul
Salpétriere (un monoman pedofil, o bolnava cu mania obsesiva a
jocurilor de noroc, o bolnava care personifica mvidia) — o parte
din aceste lucrari s-au pastrat pana in prezent

chipurile personajelor reprezentate = imbinarea incarcaturii
emotionale intense cu forta de expresie concentrata

artistul si1-a propus sa arate o forma specifica de nebunie prin
expresia faciala

forma atipica a lucrarilor aminteste de portretele englezesti, care
infatiseaza personajele doar pana la brau, pe un fundal intunecat

sfarsitul anulu1 1823: starea sanatatu artistului s-a inrautatit

- artistul a inceput sa picteze luandu-si ca model propria
palma
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o Ofiter de vanatori din garda
imperiala, 1812,

ulei pe panza, 349 x 266 cm,
Muzeul Luvru, Paris

- 1812: expus la Salonul din Paris

(a primit medalia de aur)

- imagine a victoriilor pe campurile

de batalie in timpul imperiului:
reprezintad un ofiter al Garzii lui '
Napoleon, cilare pe un cal ridicat in 8%
doua picioare, care se intoarce in sa §
pentru a da cu sabia semnalul de atac e
- suprafata oranj din partea |
dreapta sugereaza campul de lupta

- prezinta doar un fragment dintr-o

scend de lupta, si nu intregul camp de
batalie, asa cum se obisnuia in acea
vreme
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* Cuirasier ranit, 1814,

ulei pe panza, 358 x 294 cm,
Muzeul Luvru, Paris

- poate f1 interpretata ca o
completare a lucrari din 1812

- lucrarea este mai elaborata, mai
impresionantd, culorile sunt mate
sl mai intunecate

- a suscitat un deosebit interes la
Salonul din 1814, intr-un Paris
ocupat de armatele straine
invingatoare, dupa prima abdicare
a lu1 Napoleon
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Pluta Meduzei, 1818-1819, ulei pe panzi, 490 X 716 cm, Muzeul Luvru, Paris




VIIl. ROMANTISMUL: THEODORE GERICAULT (1791-1824) e

\ /

. — e
Pluta Meduzei, 1818—1819, ule1 pe panza, 490 x 716 cm, Muzeul
Luvru, Paris

- iulie 1816: fregata marinei regale ,,Meduza” s-a lovit de o stanca, in

apropierea coastel de apus a Africii

- capitanul neexperimentat, impreuna cu ofiterii s1 functionarii
superiori care se aflau pe nava, au parasit nava cu cele sase barci de
salvare, abandonand naufragiatii, in ciuda codului de onoare al marinel

- 0 suta patruzeci s1 noua de persoane, majoritatea soldati, s-au
imbarcat pe o pluta improvizata care a plutit in deriva timp de
treisprezece zile

- doar cincisprezece naufragiati au supravietuit s1 au putut fi
salvati

=> pentru realizarea lucrarii artistul a executat in atelierul sau
macheta plutei s1 s-a intalnit s1 cu fosti naufragiati, dorind sa inteleaga
atmosfera care domnea pe pluta
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Pluta Meduzei, 1818—1819, ule1 pe panza, 490 x 716 cm, Muzeul
Luvru, Paris
- artistul a ezitat in alegerea unei scene concrete, in cele din urma
hotarandu-se asupra momentului in care naufragiatii au observat in
departare panzele bricului ,, Argos”, care le-a adus salvarea
- lucrarea a fost expusa la Salonul din 1819, unde a trezit multe
controverse s1 comentarii, cu caracter mai mult politic, decat artistic
= a fost apreciata ca fiind o revolutie in pictura
- scena prezentata atat de realist a fost subordonata regulilor
riguroase ale compozitiei clasice
- ecoul romantic este determinat de gama de culori si de jocul de
lumini s1 umbre
1820: lucrarea a fost expusa la Egiptian Hall din Londra - > a avut un
succes rasunator in randul criticilor de arta si al publicului
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Derby la Epsom, 1821, ulei pe panza, 92 x 123 cm, Muzeul Luvru,
Paris
artistul a lucrat o perioada la grajdurile imperiale de la Versailles,
unde a avut ocazia sa studieze in detaliu anatomia cabalina si a
realizat numeroase portrete de cai
lucrarea dateaza din calatoria sa in Anglia, cand Géricault a preferat
sa lucreze litografie s1 a fost pictata pentru comerciantul de cai
englez Adam Elmore
prezintd o cursa de cai, care a fost castigata de Gustavus, primul cal
gri care a castigat o cursa
pozitia picioarelor cailor in pictura — cu picioarele din fata si din
spate extinse in exterior in timp ce sunt in aer — nu este niciodata
valabila pentru un cal in galop (Eadweard Muybridge, in 1878,
utilizand fotografii de mare viteza a aratat ca, in galop cai1 sunt
transportati in aer atunci cand picioarele lor sunt sub corp, chiar
inainte ca picioarele din spate sa atinga solul)

pictura a fost achizitionata de Muzeul Luvru, in 1866
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Anvidia sau Hiena din Salpétriere
1822, ulei pe panza, 72,1 x 58,5 cm,
Musée des Beaux Arts, Lyon
- figura este usor intoarsa in lateral,
1ar fundalul este intunecat
- simplitatea compozitiei si iluminarea
puternica a fetei concentreaza atentia
privitorului asupra acesteia
- personajul pare sa manifeste o furie
interioard, exprimata printr-o scrasnire
a dintilor s1 ochii injectati de sange
- culorile utilizate contribuie la
accentuarea expresivitatii
- legatura dintre parul s1 imbracamintea
femeii creeaza un ritm vizual care
sugereaza labilitatea fizica i emotionala
- privirea femeii este dlrectlonata spre
partea stanga, iar in relape cu tendinta
occidentald de a citi picturile de la stanga
la dreapta, urmarirea privirii ei pare sa fie
dificila, ceea ce ar putea semnifica faptul
ca ea evita contactul vizual, deci minte
- esarfa ei rosie, in forma literei ,,V”,
poate functiona ca o avertizare cu privire
la caracterul acesteia (viperd)
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Cleptomania, 1822,
ulei pe panou, 61,2 x 50,2 cm,
Musée des Beaux Arts, Ghent
- psihiatrul Etienne-Jean Georget,
unul dintre fondatorii psthiatriei
sociale, credea ca dementa este o
boala moderna, care depindea in
mare parte de progresul social din
tarile industrializate
- Géricault a propus o prezentare
obiectiva a chipului pacientului:
privirea goala si pierduta, fata
rigida, barba neingrijita si gulerul
murdar
- se remarca realismul expresiv
care sugereaza bravura si
disconfortul psihologic
- Georget a apreciat obiectivitatea
din seria de lucrari pictate de
Géricault, care a stabilit o
legatura intre arta romantica si
stiinta empirica
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“Mania jocurilor de noroc, 1822,
ulei pe panza, 77 x 65 cm,
Muzeul Luvru, Paris
- se remarca profunzimea si
intensitatea psihologica
- este infatisata o femeie in varsta, cu o
privire ascutita si tulburdtoare care pare
sa trddeze o anumita fervoare sau
suferinta interioara, posibil legata de
referirea titlului la 0 manie a jocurilor
de noroc
- tinuta e1 este simpla si intunecata,
oferind un contrast puternic cu tonul
palid al pielii si cu broboada alba
infasurata in jurul capului
- pensulatia este meticuloasa, captand
texturile tesaturilor si tonurile complexe
ale carnatie1
- portretizarea caracterului este evidenta
prin redarea find a ochilor expresivi si
jocul subtil de lumini si umbre, care
subliniaza contururile fetei e1 uzate de
griji
- fundalul inchis directioneaza atentia
privitorului catre expresivitatea chipului
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Mania grandorii militare, 1822, :
ulei pe panza, 81 x 65 cm,
Sammlung Oskar Reinhart,
Winterthur
- prezinta un personaj masculin a
carui imbracaminte 11 confera un
anumit grad de demnitate personala,
oferind cateva indicatii cu privire la un
posibil statut al sdu: poarta un medalion
pe piept, o palarie cu ciucuri s1 0 mantie §
pe un umar
- medalionul nu are stralucire, 1ar
sfoara de care atarna acesta arata ca este
improvizat si uzat, un indiciu al
amagirii personajului
- pensulatia neregulata este folosita
pentru a evidentia gandurile
dezordonate ale celui portretizat
- aplicarea culorii pe alocuri in
straturi aproape translucide,
combinate cu tuse mai groase, creeaza
contraste extrem de expresive
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Ferdinand Victor Eugéne Delacroix (1798—-1863)
pictor francez

1822: a expus la Salon prima sa lucrare: Dante si Vergiliu in
Infern

1832: a calatorit in Maroc
- a vizitat Andaluzia, unde a studiat pictura spaniola

1833—1861: a lucrat la decorarea bibliotecii din Palatul
Bourbonilor, a Galerie1 Apolline din Muzeul Luvru, a Salonului
Pacii din Primaria Parisului

- a pictat s1 biserici pariziene: Saint-Denis du Saint-
Sacrement, Saint-Sulpice
- 1857: a fost ales membru al Academiei de Arte Frumoase
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natura a avut pentru Delacroix o mare insemnatate; adesea isi vizita
prietenii care locuiau la sat
i1 aprecia pe scriitoarea George Sand si pe Frederic Chopin (pe care
i1 vizita la Nohant, in Franta centrala, unde a lucrat la studii
portretistice s1 florale)
1844: si-a inchiriat o casd in Champrosay, la sud de Paris (Jenny Le
Guillou)
lucrarea Dante si Vergiliu in Infern — debutul artistic la Salon, pana
la ultimele sale lucrari, creatia lui Delacroix este obiectul
neincetatelor atacuri ale criticilor:
- stilul artistulu1, conceptia sa referitoare la arta de a picta,
precum si tehnica sa 11 1ritau pe receptorii contemporani
- reactiile publicului erau foarte violente, 1ar critica i1
stigmatiza lucrarile, acuzandu-I de ,,masacrarea mascata a
picturi1”
- artistului 1 s-a reprosat faptul ca stie numai sa schiteze
-> era considerat un diletant
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Wrgiliu in Infern, 1822, ulei pe panza, 200 x 250 cm, Muzeul Luvru,
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Dante si Vergiliu in Infern, 1822, ulei pe panza, 200 x 250 cm,
Muzeul Luvru, Paris

lucrare de dimensiuni foarte mari: 2 x 2,5 m (la vremea
respectiva, asemenea dimensiuni erau rezervate in special pentru
teme mitologice sau religioase, nicidecum pentru cele literare)
expusa la Salon, in anul 1822, panza purta un titlu amplu: Flegias
1i trece pe Dante si pe Virgiliu peste lacul care inconjoara
zidurile cetatii infernale Dite

artistul a pictat cate 12—13 ore pe zi, 1ar lucrarea a fost terminata
in mai putin de 3 luni

in timpul lucrului la panza, un prieten 11 citea artistului cu glas
tare din Infernul lui Dante (tema principala de mspiratie a lucraru
= cantul al VIII-lea: pacatosu se agata de barca sau incearca sa se
urce in ea; printre ei, Dante 11 recunoaste pe florentini)
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Dante si Vergiliu in Infern, 1822, ule1 pe panza, 2 x 2,5 m,
Muzeul Luvru, Paris

spontaneitate a expresiel picturale

acorda o importanta mai mare culorii, decat desenului
construieste cu ajutorul culorilor spatiu pictural, confera
profunzime si foloseste fara ezitare incarcatura expresiva
specifica culorilor: picaturile de apa pe trupurile condamnatilor
sunt o imbinare de culori pure, in care se observa mfluenta
operelor lui Rubens (1577-1640) st materia lui coloristica
vibranta si densa
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“* Micelul din Chios, 1824,
ulei pe panza, 419 x 354 cm,
Luvru, Paris
- sursa de mspiratie = realitatea
istorica: aprilie 1822, populatia
greaca din insula Chios a fost
masacratd de armata Inaltei Porti
(imperiul otoman) -
- artistul a scos informatii din carteZSSg
locotenentului Voutier, ofiter )
francez, care a luptat in randurile
grecilor si a scris, in anul 1823,
lucrarea Amintiri din actualul
razboi grecesc
- a fost expusa la Salon, in 1824,
cu titlul integral: Scene din macelul§ i4
de la Chios; familii grecesti in ool
asteptarea mortii sau a robiei :
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Macelul din Chios, 1824, ule1 pe panza, 419 x 354 cm,
Luvru, Paris

realizarea lucrari a fost precedata de o intreaga serie de schite

artistul a dorit sa exprime caracterul cutremurator al temei si a

cautat o abordare cat mai dramatica a intregii scene

a creat o compozitie zguduitoare, in care reuseste sa transmita

emotii diferite: resemnarea extrema din privirea barbatului cu

legatura rosie pe cap, disperarea femeii cu turban, care sta la

picioarele lui, caracterul nemilos al cotropitorului otoman

=> realizeaza o revolutie in pictura: culorile lu1 socheaza;

renunta la tonurile stinse ale primelor sale panze, foloseste culori
noi, pure s1 intense: albastru cobalt, verde smarald, rosu aprins
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Macelul din Chios, 1824, ule1 pe panza, 419 x 354 cm,
Luvru, Paris
- lucrarea a provocat o mare indignare:
¢ "Un pictor plin de pretentii persista in uratenie" — a
comentat un critic
¢ Baron Gros (1771-1835) — utilizeaza calificativul
,macelul picturii”
¢ Ingres (1780—1876) il considera un ,,Robespierre al
picturi1 ” (pentru intransigenta estetica)
- forta s1 tragismul lucrari se concentreaza pe chipul batranei femei
in rochie rosie: ochii e1 exprima o nefericire profunda
(asemanatoare celei pe care o puteam vedea pictata, in acelasi an,
in lucrarea intitulata Orfana in cimitir s1 care, mai mult ca sigur, a
fost un studiu de pregatire a scene1 macelului)



ViIl. ROMANTISMU

md in cimitir, 1824,

ulei pe panza, 66 x 54 cm,
Muzeul Luvru, Paris

- un aer de tristete si teamad emana
din lucrare, 1ar din ochii fetei
indurerate, care priveste cu
ingrijorare in sus, curg lacrimi

- cerul intunecat si cimitirul care
se zareste in spatele personajului
sunt in concordanta cu expresia
melancolica a fetei

- limbajul trupului s1
imbracamintea fetei evoca tragedia
s1 vulnerabilitatea: rochia cazuta
de pe umar, 0 mana asezata moale
pe coapsa, umbrele de deasupra
cefel, precum si culoarea rece si
palida a tinutei sale, toate acestea
se combind pentru a sublinia
sentimentul de pierdere, de
speranta de neatins, 1zolarea ei st
lipsa oricarui ajutor
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MMlui Sardanapal, 1827, ulei pe panza, 392 x 496 cm,
Muzeul Luvru, Paris

tema = soarta regelu1 asirian Sardanapal (inspirat de operele
lordului Byron, pe care il admira)

in lucrare apar 15 personaje: figura centrala este a regelui asirian
care priveste cum sunt distruse toate bunurile s1 cum sunt ucisi toti
supusii lui, din propriul ordin

locul central al compozitie1 = marginea patului regal, este gol
compozifia transmite forta si lasa impresia ca depaseste granitele
ramelor care incadreaza lucrarea — efect accentuat de culori
explozive, precum s1 de numarul mare de obiecte diverse
ingramadite in cadru

Sardanapal, calm, observa masacrul ca o persoana care stapaneste
haosul

femeia de la picioarele lui (prosternata, moarta sau inconstienta)
aminteste de Rubens
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Moartea lui Sardanapal, 1827, ule1 pe panza, 392 x 496 cm,

Muzeul Luvru, Paris

compozitia se sprijina in totalitate pe arabesc: formele cailor,
trupurile in pozitii contorsionate ca niste soparle, faldurile
unduite ale drapajelor, toate formeaza un sistem de lini1 ingenios,
creeaza senzualitate, lucrarea vibrand ca un organism viu

liniile pensulei sunt energice si indraznete, subordonate viziunii
intregului, fapt ce-1 confera lucrari o mare doza de violenta

haosul aparent este planuit cu maiestrie: figura femei din coltul
din dreapta jos — picioarele sunt prea scurte, insa sandalele
victime1 echilibreaza proportiile

erotismul sugestiv al lucraru este tipic pentru posturile feminine
pe care Delacroix le-a pictat in aceeas1 perioada (Femeia cu
papagal sau Femeia cu ciorapi albi)
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Viil. ROMANTISMUL: EUGENE DELACROIX (1798-1863) —
Libertatea conducdnd poporul, 1830, ule1 pe panza, 259 x 325
cm, Muzeul Luvru, Paris
creeaza o compozifie cu un subtext extrem de sugestiv: intregul
popor se ridica impotriva despotismului
in fundal, in partea dreapta, se vede catedrala Notre-Dame
stluetele principale din prim-plan sunt despartite de restul
revolutionarilor printr-un nor de fum
reda in mod realist imbracamintea si personajele
barbatul cu joben, imbracat in negru = reprezentantul orasenilor;
in mulfime, in plan secund, se vede palaria in colturi a
studentulu1 de la Politehnica; baiatul din dreapta femen
simbolizeaza copilul parizian al strazu (pe care Victor Hugo avea
sa 1l imortalizeze mai tarziu in Mizerabilii —1862, sub numele de
Gavroche); in partea stanga, barbatul cu sabie s1 taranul de la
picioarele lu1 simbolizeaza populatia Parisului




Viil. ROMANTISMUL: EUGENE DELACROIX (1798-1863) —
Libertatea conducind poporul, 1830, ulei pe panzi, 259 x 325 cm,
Muzeul Luvru, Paris
realismul tuturor personajelor contrasteaza cu figura centrala a lucrarii:
femeia care se catara pe varful baricadel, reprezentata in maniera
clasica, imbracamintea s1 pozitia in care pozeaza trimit la modele
antice
lucrarea nu a fost primita favorbil de critici: figura care intruchipeaza
libertatea a fost numita de unii ,,precupeata”
lucrarea a fost cumparata de Ludovic Filip, noul rege al Frantei, din
propriile fonduri, la pretul de 3000 franci; ulterior, a fost daruita nou-
infuintatului Muzeu Luxembourg, care urma sa expuna artisti
contemporani (a fost expusa insa numai pentru cateva saptamani,
deoarece guvernul se temea ca amintirea sugestiva a confruntarilor de
strada care 1l instaurasera putea sa starneasca din nou spiritul de
protest)
1855: cu ocazia Expozitie1 Mondiale, publicul a putut in sfarsit sa
admire capodopera
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Vill. ROMANTISMUL: EUGENE DELACROIX (1798-1863) —
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Femei din Alger, 1834, ule1 pe panza, 180 x 229 cm, Muzeul
Luvru, Paris

prima lucrare importanta care s-a nascut pe fondul ,,impresiilor
orientale”

infafiseaza patru femei1 visatoare, invesmintate cu fast — se
armonizeaza cu bogatia orientala a interiorului, creand o
compozite senzoriala scaldata in lumina si1 culoare

foloseste o tehnica prin care se aplica culori pure: cum ar fi, de
pilda, perna din stanga, conferind astfel luminozitate intregii
compozifil

gratie culorilor s1 bijuteriilor, artistul reuseste sa redea efectul de
scanteiere
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Intrarea cruciatilor in Const
~_Euvru, Paris -
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Intrarea cruciatilor in Constantinopol, 1841, 495 x 498 cm,
Muzeul Luvru, Paris

in 1838, regele Frantei, Ludovic Filip, a inceput reconstruirea
palatului de la Versailles — pictorul a primit comanda pentru o
lucrare care sa decoreze Sala Expeditiile Cruciatilor

prezinta o scena de razboi tragica: se mspira din viata lui
Baudouin, contele de Flandra, care a participat la a patra
expeditie a cruciatilor (1202—1204), terminata prin cucerirea
Constantinopolului

scena impresioneaza prin teatralitatea e1: Baudouin, supranumit
Impératul, misoard cu privirea ruinele orasului cucerit; la
picioarele lui se inghesuie necredinciosii invingi; garda scoate
afara din casa un cetatean bogat, in timp ce un alt barbat implora
indurare noulu1 conducator



Vill. ROMANTISMUL: EUGENE DELACROIX (1798-1863)

Intrarea cruciatilor in Wﬁ@pol, 1841, 495 x 498 cm,
Luvru, Paris

macelul continua, prin fumurile dense se vad urmele talharilor s1
ale distrugerilor

in planul indepartat al lucrarii, cerul, marea s1 muntii inchid
compozitia imaginara

fundalul clar, orasul alb, cerul albastru si scena luminata din
prim-plan se impletesc cu locurile umbrite din partea stanga a
panzei s1 cu grupul calaretilor

introduce un procedeu de compozitie interesant, care i1 permite sa
formeze doua niveluri ale lucrarii: scena din prim-plan
mascheaza versantul unui deal, ce permite expunerea orasului la
poalele lui — nu exista o trecere directa intre primul s1 al doilea
plan (elipsa picturala, prin care a evitat necesitatea pictari
peisajului care pe el, in acest caz, nu-1 interesa)



Vill. ROMANTISMUL: EUGENE DEL

Autoportret-cuvesta verde, 1837 —
65x54,5 cm, Muzeul Luvru, Paris
- cel mai1 vestit autoportret, din cele
patru pe care le-a pictat (40 ani)
- privirea sa, oarecum infatuata,
tradeaza personalitatea hotarata si
sigurd de sine a artistului
- calda tonalitate coloristica confera
armonie compozitiei si este 0 marturie
a maestriei artistice a pictorului
- haina contrasteaza cu fundalul
pamantiu, 1ar nuantele de negru ale
vesmantului, abil diferentiate, pun in
lumina gulerul de matase
- vesta — nuanta de verde (apare si in
fundalul Portret in costumul lui
Hamlet — primul autoportret a lui
Delacroix)
- atentie deosebita acordata fetei:
culorile din umbre s1 lumini pun in
valoare formele, accentueaza trasaturile




VIIl. ROMANTISMUL: HEINRICH FUSELI (1741-1825) __—
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Henry Fuseli (Johann Heinrich Fussli): 1741-1825

pictor s1 scriitor elvetian (a petrecut o mare parte din viata sa

in Marea Britanie)

tatal sau, Johann Caspar Fussli a fost un pictor de portrete si
peisaje; autor al Vietii Pictorilor Helvetici

a studiat la Colegiul Caroline din Ziirich, unde a primit o
excelenta educatie clasica (a devenit prieten apropiat cu Johann
Kaspar Lavater)

1761: a fost fortat sa paraseasca tara ca urmare a faptului ca l-a
ajutat pe Lavater sa demaste un magistrat nedrept, a carui familie
puternica si-a propus sa se razbune

a calatorit prin Germania

1765: a vizitat Anglia (s-a imprietenit cu Sir Joshua Reynolds,
caruia 1-a aratat desenele sale s1 care 1-a sfatuit sa se dedice arte1)
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1770-1778: a calatorit in Italia (s1-a schimbat numele: din Fussh
in Fusel)

1779: s-a intors in Marea Britanie
- a pictat o serie de lucrari pentru Boydell s1 a publicat o
editie engleza a lucrarii lui Lavater despre fizionomie
1788: s-a casatorit cu Sophia Rawlins (unul dintre modelele sale)
- a devenit asociat al Academiel Regale
1793: Ludovic al XVI-lea a fost executat in Franta, 1ar artistul a
condamnat revolutia ca fiind despotica s1 anarhica
1799: a fost numit profesor de pictura la Academie
- a expus 47 de picturi din subiectele oferite de lucrarile lui
John Milton, in vederea formarii unei galerii Milton
(comparabile cu galeria Shakespeare a lu1 Boydell)

-> expozitia s-a dovedit a fi un esec comercial s1 a fost
inchisa in 1800



Vill. ROMANTISMUL: HEINRICH FUSELI (1741-1825) _—
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a exploatat supranaturalul in lucrarile sale
a manifestat preocupare s1 pentru pictura istorica
maestru al luminii s1 al umbret, distribuie culorile in mod
aleatoriu
folosea adesea pigmentii sub forma de pudra uscata, pe care le
combina apoi cu ulel, terebentina sau foite de aur
schitele sau desenele sale (aprox. 800) sunt superioare picturilor
sale
in desenele sale, precum si in picturile sale, metoda sa =
exagerarea deliberata a proportiilor corpulul uman s1 prezentarea
figurilor sale in atitudini contorsionate

- tehnica = fixarea unor puncte arbitrare pe o foaie, care au

devenit apo1 punctele extreme ale diferitelor membre



VI ROMANTISMUL:

o Thor lovindu-1 pe sarpele Midgard,
1790, 133 x 94,6 cm
Royal Academy of Arts, Londra
- lucrarea de diploma pentru
Academia Regala, acceptata in 1790
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Thor lovindu-I pe sarpele Midgard, 1790, ule1 pe panza, 133x94,6 cm,
Royal Academy of Arts, Londra

infafiseaza unul dintre cele mai populare mituri din mitologia
germanicd, Thor la pescuit, care era cunoscutda de Fuseli din cartea lui
P. H. Mallet, din 1755, Introduction a ['histoire du Dannemarc, tradusa
in engleza de Thomas Percy, in 1770, ca Northern Antiquities

il reprezinta pe zeul nordic Thor stand pe prora unei barci cu Hymir la
carma, in timp ce el este gata sa il loveasca cu sabia pe sarpele de mare
Midgard, (Jormungandr sau Midgardsormr), pe care il tine strans, cu
un lant infipt in gura (probabil un harpon)

in fundal este un batran care observa scena: el este tatal lu1 Thor, zeul
Odin

cu exceptia coifului si a pelerinei sale, eroul este reprezentat gol,
precum eroii neoclasici, 1ar corpul sau este musculos, evidentiat s1 mai
mult de faptul ca iese din fundalul intunecat
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Thor lovindu-I pe sarpele Midgard, 1790, ulei pe panza, 133 x

94,6 cm, Royal Academy of Arts, Londra

scena este plasata printre valurile inalte ale unei mar1 furtunoase, in
miezul noptii, facand din lucrare o nocturna, in care naturaletea se
pierde in favoarea monstruozitatii s1 a fanteziei

reprezentarea sarpelul Jormungandr poate aminti de linia serpentinata
care era prezenta in arta manierista 1taliana, care fusese studiata de
pictorul elvetian

subiectul lucrarii a fost interpretat si in raport cu sprijinul lui1 Fuseli
pentru Revolutia Franceza, unde sarpele ar putea reprezenta Vechiul
Regim pe cale de a f1 invins de poporul francez, personificat de zeul

tunetului
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| W Ahile, 1780, 41 x 55,7 cm, The Leonora Hall Gurley Memorial

Collection, Art Institute, Chicago
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¥ oariea i ARile, 1780, 41 55 7 cm The Leonon Hall Gutley
Memorial Collection, Art Institute, Chicago

tema mitologica, inspirata de mitologia antica greaca

Imaginea prezinta o scena intunecata si sumbra pe o plaja de coasta,
unde Thetis, mama lui Ahile, plange trupul fara viata al fiului e1
artistul surprinde emotiile brute ale dureri s1 pierderii

utilizarea nuantelor de brun adauga profunzime si intensitate
compozitiel, creand o atmosfera care reflecta atat intunericul, cat si
moartea

atentia lu1 Fuseli pentru detalii este evidenta: o infatiseaza pe Thetis
cu o durere profunda intiparita pe chipul ei

pestera sau caverna din spatele lu1 Thetis adauga un element de
mister scenel, in timp ce simbolizeaza o legatura intre taramurile
pamantesti s1 fiinte mitice, precum nimfele sau Nereidele — aceasta
serveste ca o reamintire ca pana si zel experimenteaza durere si
suferinta
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Cosmarul, 1781, ulei pe panza, 101,6 x 127 cm, Institutul de
Arta din Detroit

lucrarea a fost expusa in 1872

artistul a pictat doua versiuni ale lucrari

un incubus ghemuit pe corpul unel tinere, care este intr-un somn
adanc in pat (cu capul aruncat inapoi si bratele deasupra capului),
priveste direct spre privitor, intr-un mod care provoaca disconfort
in partea stanga: capul unui cal negru se ascunde in intuneric
(ochii sai par neobisnuiti)

exagerarea deliberata a proportiilor corpulul uman s1 pozitia
contorsionata a acestuia sugereaza erotismul din vis



ViIl. ROMANTISMUL: HEINRICH FUSELI (1741-1825)

/Wkulei pe panza, 244
? aven

- picturd istorica conventionala

- regina fondatoare a Cartaginel,
moartd, dupa ce fusese abandonata
de Aeneas (Eneide, Virgiliu)

- cade pe o sabie pe care Aeneas 1-0
daduse (care se odihneste, acoperit cu
sangele ei, alaturi de ea)

- varful sabiei este orientat catre
sanul drept

- sora e1 Anna, purtand o secera de
aur, se grabeste sa o imbratiseze,
trimisa de Jupiter pentru a elibera
spiritul lut Dido de corpul e1

- Iris apare intr-un turbion
curcubeu

itanica Yale, New
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Viziunea Catherinei din Aragon, 1781, ulei pepanza, 147,3 x 210.8 cm, Colectia de
“artd Lytham St Annes, Lytham St Annes, Lancashire, Anglia
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Viziunea Catherinei din Aragon, 1781, ule1 pe panza, 147,3 x
210,8 cm, Colectia de arta Lytham St Annes, Lytham St Annes,
Lancashire, Anglia

lucrarea o prezinta pe regina Katherine din Aragon, sotia regelui
Henric al VIlI-lea al Angliel, care se afla pe patul e1 de moarte;
dupa ce insotitorul ei1 1-a povestit despre moartea Cardinalului
Wolsey, regina adoarme s1 are un vis remarcabil

- viziunea: sase personaje, imbracate in haine albe, purtand
podoabe pe capetele lor intra, cu solemnitate, unul dupa
altul, cu ramuri de palmier in mdinile lor; danseaza i i5i tin
mdinile ridicate catre ceruri, iar ea ridica mana stanga

- reda fidel plecarea celor sase figuri la terminarea dansului lor



Tiresias ii apare lui Ulise
in timpul sacrificiului, 1780-1785,
acuarela s1 tempera pe carton,
91,4 x 62,8 cm, Albertina, Viena, Austria
- scend dramatica, care il prezinta pe
Tiresias, profetul orb al lu1 Apollo din Tebg
instruindu-1 pe Odiseu cu privire la
mijloacele necesare pentru a se intoarce
acasa, in Ithaca
- proces cunoscut sub numele de nekyia —
sacrificiul unui berbec si a unei o1
(cartea 11, din Odiseea lu1 Homer)
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Fany Mab, 18151820, uleipepanza, 70 x 90 cm, Biblioteca Folger-Shakespeare,
Washmton
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Fairy Mab, 1815-1820, ule1 pe panza, 70 < 90 cm, Biblioteca
Folger Shakespeare, Washington

prezintd un personaj shakespearian = moasa (Romeo si

Julieta, actul 1, Scena 4)

regina Mab, o zana, coboara intr-un car la pamant, unde o gaseste
pe lanthe adormita pe o canapea; i1 1a apoi spiritul intr-un tur al
palatulu1 sau, la capatul universului, unde 11 arata viziuni despre
trecut, prezent si viitor

pune in discutie probleme de ateism, 1ubire gratuita si moralitate
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William Blake (1757-1827)

poet, pictor s1 gravor englez

a fost foarte pretuit de critici pentru expresivitatea si creativitatea
sa s1 pentru filonul filosofic s1 mistic al operei sale

familia Blake facea parte din grupul religios al Disidentilor s1 se
crede ca ar f1 apartinut bisericii moraviene -> Biblia a avut o
profunda influenta asupra artistului inca din copilarie si a ramas o
sursa de inspiratie de-a lungul intregii vieti

adept al Bibliei, dar ostil bisericii engleze (si tuturor formelor
organizate ale religier), a fost influentat de idealurile s1 ambitiile
revolutiilor franceze si americane s1 de ganditori mistici Jakob
Bohme s1 Emanuel Swedenborg

pentru artist spiritualitatea si arta se suprapun ele avand aceeasi
sursa

orice gest facut la unison cu vointa divina sau Imaginatia
divinitatii era considerat un gest artistic
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a inceput sa deseneze copii ale gravurilor grecesti ale antichitatilor pe
care tatal sau le cumpara, un exercitiu pe care il prefera desenului
obisnuit
- prin intermediul acestor desene a luat contact cu operele
clasice ale lu1 Rafael, Michelangelo, Marten Heemskerk si
Albrecht Diirer
parintii 1-au inscris la o clasa de pictura: studia cu aviditate subiecte la
alegere, pe care si le alegea singur
- In aceasta perioada s-a ocupat s1 de poezie
1772: a devenit ucenic al gravorului James Basire, pentru 7 ani
- s-a ocupat de mai multe carti ce apareau in acel timp despre
antichitati sau mitologn -> a realizat unele gravuri ale acestor
lucrari (1lustratii ale pesterilor, temple zoroastriene)
- la sfarsitul acestel perioade, la varsta de 21 de ani, avea sa

devina gravor profesionist
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‘Basire si-a trimis ucenicul sa realizeze imagini dupa catedralele
gotice din Londra
- experientele sale la Catedrala Westminster 1-au ajutat sa isi
formeze stilul artistic s1 1deile (catedrala in acel timp era
decoratd cu costume de armura, pictata cu efigii funerale s1
figur1 de ceara divers colorate)
1779: a fost admis, pentru sase ani, ca student la Royal Academy,
dupa ce a prezentat mai multe lucriri prin care si-a demonstrat
talentul in domeniul desenului academic
- se revolta impotriva a ceea ce considera a fi stilul nefinisat
al pictorilor la moda cum ar fi Rubens, promovat de catre
presedintele Academiel Regale in acel moment, Joshua Reynolds
- a ajuns sa deteste profund atitudinea lui Reynolds in
privinta artel, in special goana acestuia dupa ,,adevarul general” s1
,.frumusetea generala”
- a devenit prietenul lu1 John Flaxman (sculptor, proiectant
s1 desenator), Thomas Stothard (pictor s1 desenator), George
Cumberland s1 Henry Fuseli (pictor)
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1782: s-a casatorit cu Catherine Boucher, fata unui gradinar
o va invata pe Catherine sa scrie s1 sa citeasca s1 0 va instrui in
arta gravurii (aceasta 1-a devenit ajutor nepretuit, ajutandu-1 sa
is1 realizeze lucrarile)
1784: impreuna cu prietenul sau din perioada de ucenicie de la
Basire, James Parker, a deschis un atelier de gravura
1800: s-a mutat intr-o casa din Felpfam, Sussex, raspunzand
invitatie1 lw1 William Hayley de a-1 1lustra lucrarile poetice si1 de
a lucra sub patronajul acestuia
- a locuit aici 3 ani, timp in care a realizat acuarele pentru
Thomas Butts, proiecte minore pentru Hayley, ce au constat in
1ustratil pentru cart, si a ilustrat Comus pentru John Milton
- in 1802 a aparut volumul lui Hayley Ballads/Balade, cu

gravurile lu1 Blake
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1788: a experimentat o gravura reliefatd (o metoda pe care o
folosea pentru a produce majoritatea cartilor, picturilor,
brosurilor si poeziilor sale) = imprimare luminata (produsele
finite = carti sau amprente luminate)

a 1mplicat scrierea textulu1 poemelor pe placi de cupru, folosind
un mediu rezistent la acid

a gravat placile in acid pentru a dizolva cuprul netratat s1 a lasat
designul sa fie in relief

paginile tiparite din aceste placi au fost colorate in culori aurite
si cusute impreuna pentru a forma un volum (Cdntecele
inocentei si ale experientei, Cartea lui Thel, Casatoria dintre
Cer si lad si lerusalim)
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a utilizat s1 gravura intaglio (1imaginea este incizata pe o
suprafata, 1ar linia incizata este inundata de culoare), proces
standard de gravare din secolul al XVIII-lea

- a fost folosita pentru pentru ilustratiile din Cartea lui lov

Cartea lui Iov
- o serie de douazeci s1 doua de gravuri tiparite (publicata in
1826), ilustrand Cartea biblica a lui Iov
- realizase doua setur1 anterioare de acuarela pe acelasi subiect
(1806 s1 1821)
- llustratiile gravate sunt considerate cele mai mari capodopere de
gravura ale artistului
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“ Placa 11, 1825

deasupra imaginii centrale se citeste:
Satana insusi este transformat intr-un
Inger al Luminii si ministrii sdi in
slujitori ai neprihanirii

- text cu citate biblice, parafrazari

si imagini, care intaresc temele
principalelor ilustratii
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VIIL. ROMANTlSMﬁUL: WILLIAM BLAKE (1757-1827)
Mravurilon 1825, detaliu al imaginii centrale
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ViIl. ROMANTISMUL: WILLIAM BLAKE (1757-1827)

ele rele ale lui Iov., 1805—-1806. setul Butts
7
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VI, ROMANTISMUL: WILL
o Al treilea poem al Cantecelor Inocentei
The Echoing Green, ilustratii




Viil. ROMANTISMUL: WILLIAM, BLAKE (1757-1827)

beron, Titania si Puck cu zéne care danseazd, 1786, acuareld, 48 x 68 cm, Tate
Britain
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‘Oberon, Titania si Puck cu zdne care danseazd, 1786, acuarela, 48 x

68 cm, Tate Britain

lucrarea a fost inspirata de comedia romantica Visul unei nopti de vara,

scrisa de dramaturgul englez William Shakespeare

descrie actul patru, scena unu, dupa ce Titania este eliberata din vraja

e1 de catre Oberon, 1ar zanele danseaza la ordinul lut Oberon

desi zanele danseaza la ordinul lui Oberon, el pare sa se teama de zane

s1 de dansul lor, 1ar el nu danseaza

interpretarea lui Blake poate fi aceea a unui Oberon vinovat, care se

simte inconfortabil cu fapta sa

personajele sunt reprezentate cu trasaturi similare si tonuri ale pieli

1dentice, atat zanele care danseaza, cat s1 Titania, Oberon s1 Puck

singurul lucru care 11 diferentiaza pe Oberon s1 Titania de celelalte zane

este distanta lor fata de personajele care danseaza

Oberon, Regele Zanelor, este reprezentat bland s1 infricosat

- umerii 11 sunt cocosati s1 piciorul stang este incrucisat stangaci
peste cel drept, de parca nu ar vrea sa fie mai aproape de zane decat este
- ochii lui par si e1 destul de mari, de parca ar fi dilatati de frica,

1ar fata sa nu schiteaza nici un zambet, spre deosebire de Puck s1 Titania,
care zambesc



Vill. ROMANTISMUL: WILLIAM BLAKE (1757-1827) _—
Oberon, Titania si Puck cu zane care danseaza, 1786, acuarela, 48 x
68 cm, Tate Britain
in comparatie cu Oberon, fata Titaniel este calma s1 entuziasmata, 1ar
inclinarea subtila a capului catre zane inseamna ca este interesata de
dansul lor
- trasaturile chipului e1 sunt relaxate, ceea ce inseamna ca ea se
simte confortabil
- bratul ei stang, cu care il tine de mijloc pe Oberon, pare mai
degraba musculos, in mod normal o trasatura masculina, ceea ce
simbolizeaza faptul ca Titania pare sa-si asume rolul de putere in
locul lu1 Oberon
- ea se bucura de dansul zanelor in timp ce is1 protejeaza
partenerul de o stare de confuzie sau frica, ceea ce este 1ronic,
intrucat ea ar trebui sa fie confuza dupa ce se trezeste langa un

strain



VIl ROMANTISMUL!
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- Scara lui Iacov, 1805,
cerneald s1 acuarela, 37 x 29,2 cm,
British Museum, Londra
- 1lustratie pictata pentru Thomas
Butts, inspirata de textul biblic,
Geneza, XXVIII, 12

- Tacov este reprezentat in prim-plan’

stanga visand

- langa capul lui se afla capatul une1_

scari care urca, in spirald, in cerul

luminat de stele si raze aurii, pentru |

a se termina in soare

- tre1 femei stau la picioarele scarii
purtand tavi si urne

- alte figuri, siluete angelice si copi,
urca sau coboara pe treptele scari
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Vill. ROMANTISMUL-WILLIAM BI AKE (1757-1827)

Tov si fiicele lui, 1800, tempera pe panza, 27,3 x 38,4 cm, Rosenwald Collection
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Tov si fiicele lui, 1800, tempera pe panza, 27,3 x 38,4 cm, Rosenwald
Collection
subiect religios care face trimitere la povestea lui Iov, care a trebuit sa
indure suferinta care i-a fost data de Dumnezeu
in centrul compozitiei este reprezentat lov si cele trei fiice ale sale
in spatele capului lui Iov, se poate vedea o imagine a lu1 Dumnezeu,
reprezentata foarte asemanator cu lov insusi
in stanga si in dreapta este reprezentata distrugerea slujitorilor si
plugarilor sai, ambele descrise in Biblie
s-a sugerat ca fiicele lui Iov din aceasta imagine reprezinta viziunea
artistica pe care umanitatea a fost capabila sa o realizeze inainte de a

f1 despartita de religia institutionalizata si1 de stiinta empirica



VIIl. ROMANTISMUL: CASPAR DAVID FRIEDRICH (1774-1840) s
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‘Caspar David Friedrich (1774-1840)

pictor si1 desenator german (unul din cer mai importanti

reprezentanti a1 romantismului german in perioada sa timpurie)

s-a nascut in Greifswald, un mic oras din Pomerania, de pe

coasta Marn Baltice, locuit mai ales de marinari si pescari, care

apartinea in acel timp Suediei

1790: dupa incercari in domeniul literaturii, a inceput sa studieze

desenul

- a frecventat timp de patru ani cursurile profesorului Johann

Quistrop (arhitect, pictor s1 gravor), care I-a indemanat sa 1a ca
model pentru desenele sale reproducerile dupa operele marilor
maestri, punandu-1 la dispozitie propria sa colectie de picturi si
gravuri si sfatuindu-1 sa deseneze dupa natura (natura va fi
principala sursa de inspiratie a primelor sale lucrari)

1794: a plecat la Copenhaga, unde lucrau ce1 mai buni maestri ai
acelor timpuri — a stat patru ani s1 a dobandit cunostinte
temeinice prin studierea perspectivel s1 compozitiel
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1798: s-a stabilit la Dresda, unde a frecventat cea mai importanta
Academie de Arta din Germania
- a realizat numeroase copii dupa operele pictorilor olandezi
din secolul al XVII-lea
- iesea adesea la marginea orasului fiindca era interesat de
peisagistica (caietul sau de schite din aceasta epoca este plin de
desene reprezentand copaci, plante, nori s1 cerul)
- preda lecti1 de desen pentru a se intretine
- a inceput sa picteze in culori: acuarele, mai tarziu in ulel
1801: a descoperit insula Riigen din Marea Baltica
- a fost fermecat de campiile pitoresti, de stancile maiestoase
de pe tarmul maru s1 de padurile de stejari, imagini pe care le-a
fixat in nenumarate schite
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1803: s-a stabilit la Loschwitz (azi un cartier al orasului Dresda)
in atmosfera mai sumbra a meleagurilor Germaniei pictorul si-a
regasit dorintele s1 dispozitia sufleteasca de a picta

1805: a trimis desene la Weimar, pentru concursul intitulat
"Prietenul Arte1", organizat de Goethe

- acesta l-a propus pentru premiul inta1 (s1 il va introduce in
cercurile artistice ale epocii)

1807: 1-a intalnit pe poetul german, Heinrich von Kleist (1777—
1811)

1810: a fost ales membru al Academiei din Berlin

- doua lucrari ale sale, expuse aici, au fost cumparate de
regele Prusiel, Frederich Wilhelm al I1I-lea

- cinci peisaje au fost cumparate de Karl August, principele
Saxoniel s1 Weimarului

- a obtinut o subventie din partea guvernului Prusiei
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1810: a pleacat intr-o excursie in munti cu prietenul sau, poetul
Georg Friedrich Kersting
- s-a Intors cu numeroase schite reprezentand copaci, stanci
s1 peisaje de munte
1812: ca urmare a invazieil napoleoniene, nu a mai beneficiat de
subventia regala
1813: Napoleon a intrat in Dresda, 1ar pictorul s-a mutat in
munti1 din Elbsandsteingebirge, unde a realizat schite s1 picturi
cu teme 1nspirate din evenimentele politice
1817: a refuzat posibilitatea de a face o calatorie la Roma (il
ingrijora faptul ca descoperirea peisajelor mai bogate s1 mai

colorate 1-ar putea ravasi ascetismul sau spiritual)



VIIl. ROMANTISMUL: CASPAR DAVID FRIEDRICH (1774-1840) —
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1818: in varsta de 44 de ani, Friedrich s-a casatorit, luand de
sotie o tanara de 19 ani, Karolina Bommer

- a pictat 28 de lucrar — aceasta a fost cea mai prodigioasa
perioada din cariera sa

1824: a murit directorul catedrei de peisagistica al Academiei din
Dresda, 1ar titular al catedrei a fost numit un alt artist, Friedrich
trebuind sa se multumeasca cu un post de profesor secundar

- s-a 1zolat treptat de societatea artistica din Dresda

- arealizat ca lucrarile sale nu ajung la public, ca ele nu mai plac
publicului

1835: a suferit un atac cerebral s1 a ramas paralizat partial

- dupa un tratament care a durat toata vara, in octombrie a
inceput din nou sa picteze; starea lui deteriorandu-se insa continuu



VIl ROMANTISMUL: CASPAR DAVID FRIEDRICH (1774-1840)
/Eﬁm)avilion, 1797, acuareld, 16,7 x 21,7 cm, Kunsthalle Hamburg
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VIil. ROMANTISMUL: CASPAR DAVID FRIEDRICH (1774-1840) —
Peisaj cu pavilion, 1797, acuarela, 16,7 x 21,7 cm, Kunsthalle
Hamburg

in 1794, Friedrich a plecat sa studieze la renumita Academie din
Copenhaga, unde a desenat modele in ghips dupa sculpturi clasice s1a
studiat pictura olandeza de peisaj in galeriile de arta ale metropolel
daneze

lucrarea prezinta un motiv dintr-o gradina de langa Copenhaga

lin1a nervoasa si1 paleta pastelata amintesc de Rococo

subiectul dezvaluie accentul emotional care fusese intotdeauna asociat
in Europa gradinii peisagistice engleze si care, in anii 17791785, a
fost explorata in special in gradinile daneze de catre arhitectul peisagist
C. C. L. Hirschfeld

ca expresie atmosferica a unei 1ubiri sentimentale pentru natura,
gradina peisagistica engleza s-a numarat printre sursele de inspiratie
pentru multe curente preromantice s1 romantice din Europa



eatd matinald in munti, 1808, ulei pe pAnza, 71 x 104 cm, Gemilldegalerie,
Berlin
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Ceatda matinald in munti, 1808, ulei pe panza, 71 x 104 cm,
Gemaldegalerie, Berlin
prezinta fascinatia artistului pentru natura, un loc de refugiu, unde
putea sta departe de civilizatie
pini1 s1 varfurile stancoase acoperite de ceata prezinta idealurile
peisajului lui Friedrich, sfintenia maiestuoasa a naturii, intruchiparea
lu1 Dumnezeu insusi
dimensiunea spiritualad a lucrarii a fost descrisa de artist astfel:
,,Cand un peisaj este acoperit de ceata, el pare mai mare, mai sublim
s1 sporeste puterea imaginatiei si starneste asteptarile, mai degraba
ca o femeie voalata. Ochiul s1 fantezia se simt mai atrase de distanta
incetosata decat de cea care se afla in apropierea noastra in fata
noastra.”



VII. ROMANTISMUL: CASPAR DAVID FRIEDRICH (1774-1840) :

/&*ﬂ'ugd/rpe malul marii, 1808—1809, ulei pe panza, 110 cm x 171,5 cm, Alte
Rationaiealene Bt
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Calugar pe malul marii, 1808—1809, ule1 pe panza, 110 cm

x 171,5 cm, Alte Nationalgalerie, Berlin
compozitia este dominata de intinderile largi ale mari s1 cerului, pe
care se profileaza figura slaba a unui calugar, stand parca in fata
imensitatii naturii si a prezenteil lu1 Dumnezeu
silueta, imbracata intr-o haina lunga, sta pe o duna joasa, presarata
cu 1arba
figura s-a indepartat aproape complet de privitor si parca cerceteaza
marea agitata si1 cerul gri, gol, care ocupa aproximativ trei sferturi
din imagine
duna pe care sta calugarul formeaza in compozitie un triunghi
inexpresiv, in cel mai indepartat punct al caruia se afla figura

in contrast cu oceanul intunecat, sunt reprezentate mai multe valuri
albe
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Calugar pe malul marii, 1808—1809, ule1 pe panza, 110 cm

x 171,5 cm, Alte Nationalgalerie, Berlin

istoricul de arta Albert Boime considera ca figura calugarului era
Friedrich insusi, care mergea pe stancile de la Riigen, ceea ce ar plasa
subiectul 1anga locul unde un mistic protestant a construit o capela
pentru pescarii saraci care erau departe de casa s1 doreau sa-si
marturiseasca credinta

1dentificarea calugarului ca autoportret a fost acceptata de alt1 savanti,
atat pentru asemanarile fizice cu Friedrich (parul lung blond si craniul
rotund), cat s1 pentru faptul ca, in concordanta cu perceptia artistilor ca
apartinand unui ,,inalta preotie”, artistul s-a pictat mai tarziu in hainele
unui calugar



VIil. ROMANTISMUL: CASPAR DAVID FRIEDRICH (1774-1840) —
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Calugar pe malul marii, 1808—-1809, ule1 pe panza, 110 cm

x 171,5 cm, Alte Nationalgalerie, Berlin

compozitiel 11 lipseste in special un repoussoir — un dispozitiv de
incadrare care conduce privirea privitorului in imagine

golul primulu1 plan este coplesitor

privitorul acestei picturi are dificultati in a se raporta la spatiul
1maginii, nu se poate ,,patrunde” mental imaginea: artistul a creat un
decalaj de netrecut intre calugar si privitor

calugarul este indepartat de privitor din punct de vedere spatial si
existential s1 nu exista elemente traditionale de peisaj care ar putea
atenua efectul — doar un cer rece s1 un prim plan plat, lipsit de verdeata
s1 0 mare intunecata, redusa la o banda ingusta pe care nu navigheaza
nave

Friedrich a comprimat spatiul intr-o maniera anticipand arta abstracta;
lucrarea a fost descris ca fiind ,,poate prima pictura abstracta intr-un
sens foarte modern”




VIll. ROMANTISMUL: CASPAR DAVID FRIEDRICH (1774-1840) ——

/R‘u’imnei abatii in padurea de stejari, 1809—1810, 110 cm % 171 cm, ulei pe

panza, Alte Nationalgalerie, Berlin




VIIl. ROMANTISMUL: CASPAR DAVID FRIEDRICH (1774-1840) _—
‘Ruinele unei abatii in padurea de stejari, 1809-1810, 110 cm x 171 cm,
ulei pe panza, Alte Nationalgalerie, Berlin

lucrarea este un exemplu al modului in care Friedrich is1 foloseste
abilitatile de pictor pentru a reprezenta problemele vietii umane

o veche abatie, in ruine, este reprezentata in centrul compozitiei

in mijlocul ruinelor manastiru se profileaza o fereastra sparta, ramasa fara
sticla

o procesiune de calugari, dintre care unii poarta un sicriu, se indreapta
spre poarta abatie1 gotice ruinate, 1ar doua lumanari le lumineaza drumul
un mormant proaspat sapat se zareste in zapada din prim-plan, 1ar in
apropierea lui sunt cateva cruci

soarele care apune lumineaza doar partea cea mai inalta a ruinelor s1
varfurile stejarilor fara frunze, partea inferioara a imaginii se afla in
intuneric

semiluna, in crestere, este reprezentata pe cer

lucrarea transmite si faptul ca natura este acolo pentru totdeauna, in timp
ce creatia omului este temporara
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Stanci de calcar pe insula Riigen,

1818, ulei pe panza, 90,5 x 71 cm, ¥ e, .
Winterthur, Oskar Reinhart Foundation __+##7 ez -
- peisaj drag artistului: iarba, stanci, Begs s
copaci, marea si cerul se suprapun in
planurile lucrarii .
- paleta coloristica este discreta
- marea apare ca o suprafatid moale, in i .
care se reflectd culori difuze, albastrul =
apei este atat de fin incat pare destinat ' |
sentimentelor privitorului, si nu |
ochiului sau
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VIIl. ROMANTISMUL: CASPAR DAVID FRIEDRICH (1774-1840)

Bisericd in peisaj de iarnd, 1811, ulei pe panza, 33 x 45 cm, Museum fiir Kunst
und ortmund
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Bisericd in peisaj de iarnd, 1811, ulei pe panza, 33 x 45 cm, Museum
fir Kunst und Kulturgeschichte, Dortmund

in prim plan o intindere de zapada care se extinde in departare,
interpretatd si ca un simbol al mortii, un semn nihilist al pieiru

o biserica gotica, vazuta ca o viziune monumentala, care iese din ceata
ca o fantasmagorie se ridica pe fundalul sumbru al unui cer de 1arna
in centrul compozitiel un barbat sta rezemat de un bolovan si1 priveste
in sus, spre un crucifix aflat in fata unui grup de brazi tineri, iar figura
lu1 Hristos de pe cruce il priveste de sus

in prim plan se observa doua carje aruncate in zapada, pe care
presupunem ca le-a aruncat

carjele abandonate s1 omul care se uita cu devotament la crucifix sunt
interpretate ca fiind credinta oarba a omului in crestinism si
sentimentul sau de siguranta pe care I-a derivat din acele valori



V. ROMANTISMUL: CASPAR DAVID FRIEDRIC 1774 1840

Pe velier, 1818—1819
ulei pe panza, 71 x 56 cm
Hermitage Museum,
Saint Petersburg
- rememorarea unel excursii pe
Marea Baltica
- compozitie desavarsita prin care
reda miscarea si ritmul calatoriel
pe barca cu panze
- a micsorat cu buna stinta |
dimensiunile personajelor pentru a|
accentua marimea catargului si
senzatia de deplasare data de
panza umflata in vant




VHI. ROMANTISMUL: CASPAR DAVID FRIEDRICH (1774-1840) _

Wi&, 1823-1824, ulei pe panza, , alle Hamburg
~(natura in forma cea mai elementara: blocurile de gheata sunt infatisate in splendoarea

lor deplina si amenintatoare; corabia care se scufunda este tratatd in mod secundar)




VIl ROMANTISMUL: CASPAR DAVID FRIEDRICH (1774-1840)
WSM—ISZS, ulei pe panza, 133 x 170 cm, Alte Nationalgalerie, Berlin
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Watzmann, 1824—1828, ulel pe panza, 133 x 170 cm, Alte
Nationalgalerie, Berlin

este cea ma1 mare dintre lucrarile lui Friedrich

compozifie monumentala: prezinta piscul Watzmann din
Berchtesgadener Alpen (Alpii Berchtesgadener), pe care pictorul
nu l-a vazut niciodata

compunere surprinzatoare a formelor s1 elementelor naturale pe
care nu le gasim in realitate

=> peisajele lul Friedrich nu sunt simple oglindiri ale
naturii, c1 creatil autentice in care artistul detine forta
organizatoare, fiind autor al propriului univers



VIIl. ROMANTISMUL: CASPAR DAVID FRIEDRICH (1774-1840)
Fazele yie,tii, cca. 1835, ulei anza, 72,5 X 94 cm, Museum der Bi1 en

¢, Leipzig
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VIil. ROMANTISMUL: CASPAR DAVID FRIEDRICH (1774-1840)
Fazefw’e,tii, cca. 1835, ulei pe panza, 72,5 x 94 cm, Museum der
Bildenden Kiinste, Leipzig
lucrarea propune o meditatie asupra efemeritatii vietii
scena este plasata pe malul maru
prezintd in prim plan un barbat in varsta, cu spatele intors catre
privitor, mergand spre doi adulti si do1 copii pe un deal cu vedere spre
port
figurile au corespondent cinci nave prezentate in port, fiecare la o
distanta diferita de tarm, o referire alegorica la diferitele etape ale vietii
umane, la sfarsitul unei calatorii, la apropierea mortu
des1 multe dintre picturile lu1 Friedrich sunt plasate in peisaje
imaginate, peisajul din aceasta lucrare se afla in Utkiek, 1anga locul de
nastere al artistului, Greifswald, in nord-estul Germaniei de astazi
figurile au fost 1identificate ca fiind Friedrich s1 familia sa: barbatul in
varsta este artistul insusi, baiatul tanar fiul sau Gustav Adolf, fetita este
fiica sa Agnes Adelheid, fata mai mare fiica sa Emma, iar barbatul cu
palarie este nepotul sau Johann Heinrich
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