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Realismul = curent artistic in care se pune accentul pe
relatia dintre arta si1 realitate; observarea atenta a realitatii si
reflectarea e1 veridica, obiectiva in creatia artistica este
instrumentul indispensabil al artistului (in a doua jumatate
a secolulu1 al XIX-lea)

- a aparut ca o reactie impotriva romantismului

- 1s1 propunea o indepartare de principiile neoclasicismului si
ale romantismului: arta creata nu trebuie sa se bazeze pe
evenimentele 1storice din trecut, ci pe cele actuale

- artistil plastici au devenit vocea politica a diverselor
categorii sociale: muncitorii, taranii

- analiza, observatia s1 redarea realitatii erau esentiale pentru
pictura realista
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a avut un impact major in epoca, in special in ceea ce
priveste romanul s1 dramaturgia (interesul acordat de
scriitori raporturilor dintre om s1 mediu, dintre individ si
societate)

autor1 de romane realiste celebre: Honoré de Balzac,
Stendhal, Gustave Flaubert (Franta), Charles Dickens si
William Makepeace Thackeray (Anglia), Lev Nikolaevici
Tolsto1, Feodor Mihailovici Dostoievski s1 Ivan Sergheevici
Turgheniev (Rusia)
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realismul se observa in tratarea corpului uman, a emotiilor s1 a
peisajului in sine, care devin partea principala a compozitiei:

» peisaje:

- satul Barbizon plasat departe de zgomotul lumii meschine = punctul

de pornire al carierei sau locul unde gaseau inspiratie multi artisti
francezi realisti

- padurile, vegetatia, linistea si1 cerul care domina acel colt de lume a
dat nastere celor mai frumoase picturi realiste

- unii artisti au schitat peisajele pe loc, alti1 au ales sa le memoreze si
sa lucreze in atelier

- sunt redate teme precum:
P frumusetea corpului feminin
» clasele muncitoare
» nobilimea
P tarani la munci agricole
» fabulele vremii transpuse in picturi realiste
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in functie de starea in care se aflau diferitele tar ale Europei,
dupa momentul 1848, pictorii realisti si-au ales temele
preferate, la care nu au renuntat pana la sfarsitul vietu (uni
s-au raportat la clasa muncitoare, care 1-a inspirat, alti1 au
preferat zona urbana, nobilimea, balurile, distractia)

- Franta: peisaje (Barbizon); corpul feminin
- Germania: moment oportun de exprimare a propriilor
credinte; vulgaritate in arta

- Olanda: conditiile climaterice au constituit elementele
importante

- Belgia: problemele diverselor categorii sociale au fost cel
mai des abordate



REALISMUL: GUSTAVE COURBET (1819-1877) _—
Gustave Courbet (1819-1877)

pictor francez (rol important in pictura franceza din secolul al
XIX-lea)

viata lui a coincis cu o perioada deosebit de furtunoasa din

istoria Frante1: intoarcerea pe tron a Bourbonilor dupa caderea lui
Napoleon, Revolutia din 1ulie 1830, Revolutia din 1848, a II-a
Republica, al II-lea Imperiu, Comuna din Paris s1 cea de-a IlI-a
Republica

in ciuda convingerilor sale republicane, nu a fost legat de niciun
regim politic, ramanand fidel, cum avea sa spuna el insusi,
"regimului libertati1”

la 12 an1 a urmat seminarul din Ornans, unde a invatat tehnica
desenului de la un fost elev al lui Jean Antoine Gros (1771-1835)
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1837: a studiat pictura la cursurile Colegiului Regal din
Besancon

1839: a plecat la Paris (pentru a studia Dreptul), unde a luat
contact cu Eugene Delacroix si1 Jean Auguste Ingres si s-a
interesat de pictura lui Théodore Géricault

- a decis sa devina pictor
1840: s-a dedicat tot ma1 mult studiilor sale de pictura

- s-a inscris 1a cursul pictorului academist Charles Steuben s1 a
frecventat s1 cateva academu asa zise independente, pentru a
putea lucra dupa model

- a studiat la Muzeul Luvru maestrii picturii spaniole, venetiene
s1 olandeze (i1 admira in special pe olandezi: Rembrandt van
Rijn s1 Frans Hals)

1847: a facut o calatorie in Olanda, pentru a cunoaste mai bine
pictura olandeza
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1844: a expus pentru prima data o lucrare la Salonul din Paris
1845 s1 1846: a expus din nou cate o lucrare la Salonul din Paris

1847: toate picturile pe care le-a trimis la Salonul din Paris au fost
refuzate

a intretinut legaturi stranse cu teoreticianul socialist Pierre-Joseph
Proudhon, cu poetul Charles Beaudelaire (caruia 1-a facut si un portret)

si cu scriitorul Jules Champfleury, teoretician al realismului in arta s1
literatura

a fost adept al revolutie1r din februarie 1848, dar nu a luat parte activ la
ea

- s-a folosit insa de prilejul oferit de desfiintarea comisiel de acceptare
a Salonului s1 a expus peste zece lucrari

1849: primul sau succes adevarat la Salon - juriul, reinfuntat, 1-a
acceptat 7 lucrari prezentate

- statul francez 1-a achizitionat lucrarea O dupa-amiaza la Ornans

- a fost distins cu o medalie (i1 asigura dreptul de a expune la Salon
fara a prezenta lucrarile comisiei de selectie)
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1849—-1850: la Ornans

- a lucrat la compozitia O inmormantare la Ornans, dedicata
amintirii bunicului sau, decedat cu un an in urma

- lucrarea, pe care a expus-o la Salon, a provocat scandal
-> a fost declarat pictor socialist caruia 11 place uratenia

1853: lucrarea Baigneuses a fost criticata

- un tanar colectionar, Alfred Bruyas, a descoperit picturile
lu1 Courbet s1 a decis sa le cumpere

1854: la Montpellier, in casa lu1 Alfred Bruyas, artistul a
pictat lucrarea Intdlnirea — Bonjour, Monsieur Courbet!

- la Palavas, pe malul Mari1 Mediterane, a pictat cateva
lucrari cu tematica marina




° Baigneuses / Scaldatoarele,

1853, ule1 pe panza,
227 x 193 cm,
Musée Fabre, Montpellier
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1855: a prezentat 11 lucrari in grupul pictorilor reprezentand
Franta, la Expozifia Universala

- jurtul nu 1-a acceptat unele dintre lucrarile prezentate

- cu sprjinul material al lu1 Bruyas, a ridicat in apropierea
expozifiel propriul sau pavilion, denumit Le Réalisme, unde a
expus circa 40 de lucrari (nu a avut totusi un ecou tocmai
favorabil in lumea artistica)

1857: a expus, la Salon, lucrarea Domnisoarele de pe malul Senei
- a declansat din nou critici aspre

- a Inceput sa se bucure de mult succes in Germania, Belgia si
Olanda, unde a participat la numeroase expozifii

1863: la Saites, s-a intalnit cu Jean-Baptiste Corot, care dorea sa
picteze 1n aceeasi regiune

- a pictat teme foarte variate: portrete, peisaje
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W de pe malul Senei, 1857, ulei pe panza, ; 9 cm, Musée des
Beaux-Arts de la ville, Paris
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septembrie 1870: a fost ales presedinte al Uniuni1 Artistilor

- in competenta sa intra s1 muzeele din Paris s1 protectia
monumentelor

in timpul Comunei a fost ales deputat al poporului, 1ar dupa
inabusirea Comunei a fost arestat s1 acuzat ca ar fi inifiat
daramarea Coloane1r Véndome

- a fost condamnat la sase luni de inchisoare

- dupa eliberare, a emigrat in Elvetia, stabilindu-se in
localitatea La Tour-de-Peilz, de pe malul laculur Geneva
nu s-a mai intors in Franta niciodata, incercand, fara succes

insa, sa-s1 salveze bunurile s1 lucrarile, care au fost risipite
treptat, fiind vandute pe preturi derizorii
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a pictat in tot cursul vieti1 sale multe autoportrete,
caracterizate printr-o extraordinara diversitate

- apare in 1postaze diferite: tanar dandy cu privire
provocatoare (Courbet cu cdine negru, 1844), tanar artist
visator (Barbat cu centura de piele, 1846), fumator de pipa,
ranit in duel, muzicant etc.

- prin acestea, el dorea sa dea de infeles ca nu este ceea ce
considera alti1 ca ar fi, ca nu poate f1 sitmplificat ca o
persoana sau alta, fiindca in el se regasesc personaje diferite
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CoW—cdine negru, 1842—1844, uletpe-panza, 46,3 X 55,5 cm Musce des
Beaux-Arts de la Ville de P_gris
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‘Courbet cu ciine negru, 1842—1844, ule1 pe panza, 46,3 x 55,5
cm Musée des Beaux-Arts de la Ville de Paris

a fost una dintre primele picturi ale lu1 Courbet acceptate la Salonul
din Paris; in catalogul oficial al expozitiei, deschisa in martie 1844 la
Palatul Luvru, apare la numarul 414, cu titlul Portret al autorului
(artistul a prezentat trei lucrari pentru expozitie, insa doar aceasta a
fost acceptata)

personajul este vazut de jos, ceea ce sugereaza ca lucrarea ar fi1 putut fi
destinata sa fie plasta deasupra unei usi

tanarul poarta o palarie, este agezat pe pamant, flancat de un caine
negru si sprij jinindu-se de o stinca mare, privind citre privitor, in timp
ce tine in mana dreapta o pipa

in spatele tanarului se afla o carte s1 un baston, asezate in vegetatie

in departare, se vede un peisaj, o vale, copaci si dealuri, dominate de
un cer albastru s1 innorat

in extremitatea stanga, este inscriptionata in albastru semnatura
,,Gustave Courbet” s1 o data, ,,1842”.
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“Barbat cu centura de piele, 1846,

ule1 pe panza, 100 x 82 cm,
Musée d'Orsay, Paris
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O inmormdntare la Ornans, 1849-1850, ulei pe panza, 3,1 x 6,6 m, Musée d'Orsay,
Paris
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O inmormdntare la Ornans, 1849-1850, ule1 pe panza, 3,1 x 6,6
m, Mus¢e d'Orsay, Paris

dedicata amintiril bunicului sau, decedat cu un an in urma,
lucrarea a fost expusa la Salon s1 a provocat scandal

pictura inregistreaza inmormantarea, din septembrie 1848, a
strabunicului sau, in locul de nastere al pictorului, micul
oras Ornans

trateaza o inmormantare provinciala obisnuita — cu un realism
neplacut si la scara gigantica, rezervata in mod traditional
scenelor eroice sau religioase

expozitia sa, de la Salonul de la Paris, din 18501851, a creat o
,reactie exploziva” si 1-a adus lu1 Courbet faima instantanee

oamenii care participasera la inmormantare au fost folositi ca
modele pentru pictura
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"o Fumdtorul de pipi
(Autoportret), 1849,

ulei pe panza, 45,8 x 37,8 cm
Muzeul Fabre, Montpellier
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Fumatorul de pipa (Autoportret), 1849, ule1 pe panza, 45,8 x 37,8 cm
Musée Fabre, Montpellier

Philippe Bordes: fanatismul s1 ascetismul descriu cu exactitate
intensitatea proiectului tanarului pictor, care nu putea reusi decat prin
convingere absoluta si dorinta de a rezista tentatiilor de compromis

imaginea Parisulul boem: artistul cu parul sau gros s1 destul de
salbatic, barba scrupuloasa, pipa

expresia fetel este o harta a mintu artistului; capul este impins agresiv
in spatiul privitorului, totusi, in timp ce este aproape fizic, este
indepartat mental, energiile sale fiind concentrate in interior, pe
continutul priviri

dintre toate autoportretele exploratorii din ani1 1840, acesta este atat
cel mai putin teatral, cat si cel mai ambiguu

eul nu este prezentat ca jucand un rol sau ca fuzionand identitati
culturale, c1 asa cum omul Courbet devenise dupa aproape un deceniu
de munca, sustinut in esentd de propria credinta in proiectul sau realist
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Cioplitorii de piatra, 1849, ulei pe panza, 170 cm x 240 cm, Gemaldegalerie, Dresda
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Cioplitorii de piatra, 1849, ulei pe panza, 170 cm % 240 cm,
Gemaldegalerie, Dresda

multe dintre picturile lui Courbet se concentreaza asupra
oamenilor de zi cu zi si1 a locurilor din viata franceza de zi cu zi

descrie doi muncitori obisnuiti: unul prea tanar pentru munca
grea s1 celalalt prea batran

exprima sentimentele de greutate s1 epuizare

da dovada de simpatie pentru muncitori si dezgust pentru clasa
superioara, pictandu-1 pe acesti barbati cu demnitate
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mpur, Monsieur Courbet !, 1854, ulei pe panza, 132 x 150,5 cm

—

Mus¢e Fabre, Montpellier




REALISMUL: GUSTAVE COURBET (1819-1877)

\ /

Intilnirea — Bonjour, Monsieur Courbet !, 1854, ulei pe panza,
132 x 150,5 cm, Mus¢e Fabre, Montpellier

s-a pictat intalnindu-se cu Alfred Bruyas, patronul s1 sustinatorul
sau

pictura exprima aprecierea colectionarului fata de geniul lui
Courbet

ca o extensie a lu1 Bruyas, slujitorul acestuia este prins in cel mai
mare gest de respect, dar punctul cheie este acest moment de
apreciere reciproca intre artist si patronul sau

ca expresie a importantei artistului, capul lu1 Courbet este
inclinat usor napoi s1 el este cel care sta direct in lumina
nefiltrata; barba lui arata spre patronul sau ca s1 cand ar fi judecat

artistul poarta, de asemenea, un bat de doua ori mai mare decat al
patronului sau — o alta aluzie la forta artistului
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Atelierul artistului, 1855, ulei pe panza, 361 cm x 598 cm, Musée d'Orsay, Paris
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Atelierul artistului, 1855, ulei pe panza, 361 cm x 598 cm, Musée
d'Orsay, Paris

lucrarea este expresie a mandriei artistulul pentru vointa sa de fier,
munca asidua s1 geniul revolutionar

Courbet se reprezinta de dimensiuni mari, cu pensula in mana, lucrand
la un peisaj
prietenii sa1 din partea dreapta sunt emblematici pentru spiritele

inrudite s1 inovatie, in timp ce baiatul admirator este o expresie a
increderii lur Courbet ca mostenirea sa va transcende generatiile

modelul nud aflat in spatele artistului afirma maretia si rolul e1 de
muza

in partea stanga stau lucratorii saraci (expresie a recunoasterii
drepturilor acestora de catre artist)

inamicul sau, Napoleon al Ill-lea, este prezentat ca un braconier care
tine o arma de foc, insofit de cainu sai; privirea ridicata a lut Courbet il
depaseste pe Napoleon, capul inclinat al acestuia fiind o expresie a
inovatorului care domina autoritarul
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feme@ld culcatd, 1862, ulei pe panzi, 63 x 48 cm, Musée d'Orsay, Paris
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“Femeie goala culcata, 1862, ulei pe panza, 63 x 48 cm, Musce
d'Orsay, Paris
un personaj feminin este reprezentat intins pe spate, cu corpul asezat
diagonal pe panza, cu capul sprijinit pe bratul indoit, sugerand o stare
de somn odihnitor
artistul surprinde un moment de vulnerabilitate si1 liniste intima

tonul pieli este redat in nuante moi s1 calde, care contrasteaza cu
tonurile intunecate si bogate ale fundalului

decorul este intim, 1ar figura este plasata in ceea ce pare a f1 un interior
intunecat, posibil un dormitor, cu o licarire a unui peisaj senin vizibil
printr-o fereastra din coltul din stanga sus al picturu

atentia la detalii s1 portretizarea naturalista a forme1 umane, evitand
1dealizarea, demonstreaza realismul artistului

lucrare surprinde angajamentul artistului de a descrie aspecte realiste
ale existentel umane, intruchipate prin portretizarea sincera a figurii
nude
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/Plafa’tn/N/ormandm, 1872—1875, ulei pe panza, 61,3 x 90,2 cmfmal Gallery of
Art, Washington D.C.
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Plaja in Normandia, 1872—-1875, ule1 pe panza, 61,3 x 90,2 cm,
National Gallery of Art, Washington D.C.

surprinde o scena linistita de coasta

privelistea este dominata de stancile din extremitatea stanga a lucrarii,
simbolur1 ale puterii durabile a naturu s1 ale trecerii timpului

stancile evoca sublimul, un concept in care grandoarea naturii inspira
veneratie s1 chiar teama in fata infinitulu

formatiunile stdncoase pot {1 simboluri ale stabilitatii s1 permanentet,
un contrast puternic cu trecerea umana

marea, adesea asociata cu subconstientul, poate f1 simbol al haosului s1
al minti1 inconstiente, o fantana adanca de potential neexploatat

plaja sugereaza spatiul liminal dintre cunoscut s1 necunoscut; este un
teren de tranzitie unde pamantul solid intalneste marea fluida, in
continua schimbare
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Valuri, 1870, ule1 pe panza, 65,6 x 92,4 cm, Museum of
Western Art, Tokyo

mulft modernisti timpurii au fost influentati de motivele
japoneze s1 se sustine ca Courbet este unul dintre primii
artist1 influentati de aceasta estetica estica

lucrarea propune un peisaj marin

peisajele marine ale lur Courbet au fost intotdeauna compuse

din pete rupte de culoare, incarcate atat in zonele intunecate,
cat s1 in cele luminoase
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Honor¢ Victorin Daumier (1808-1879)

pictor, sculptor, caricaturist s1 litograf francez

cariera de grafician s1 caricaturist va umbri creatia sa in
pictura s1 sculptura

va f1 recunoscut ca unul dintre marn pictori ai secolului al
XIX-lea, dupa moartea sa

nasul sau de botez era un pictor cunoscut in secolul al XIX-
lea — Joseph Lagrange
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1820: familia Daumier s-a mutat la Paris

- Honor¢ Victorin Daumier a intrerupt scoala s1 a devenit curier la

un notar, apoi vanzator intr-o librarie

- in timpul liber invata sa deseneze

- a luat lectii cu pictorul Alexandre Lenoir (fost elev al lui Louis
David)

- a studiat copiind la Luvru operele marilor maestri: Rembrandyt,
Rubens, Tizian, pictori spanioli s1 sculptura greaca
1822: arealizat primele sale litografii (tehnica abia introdusa in
Franta) s1 s-a bucurat de succes

- s-a angajat la o editura specializata in arta grafica si1 a dobandit
indemanare s1 in acest domeniu

1829—-1830: a colaborat la revista La Silhouette, una dintre primele
publicatil saptamanale 1lustrate din Franta
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1-a cunoscut pe caricaturistit Paul Gavarni (1804-1866) s1 Henri
Monniere (1805-1877) s1 pe scriitorul Honore de Balzac

dupa revolufia din 1ulie 1830, o data cu abdicarea regelui Carol al
X-lea, sub guvernarea lu1 Ludovic-Filip, a inflorit activitatea
caricaturistilor — Daumier se va exprima in domeniul litografiei

- epoca este caracterizata de mari framantari politice s1 sociale,
situatie care genereaza un camp de creatie deosebit de fertil
pentru satira

1831: a fost angajat de polemistul Charles Philipon, directorul s1
fondatorul saptamanalului La Caricature, cel mai renumit jurnal
satiric al vremii

- a realizat o serie de busturi caricaturale sculptate s1 colorate,
care 11 infatisa pe cativa dintre cel mai cunoscuti reprezentanti
politici de dreapta (a fost expusa in vitrina revistei incepand din
luna aprilie a anului 1832 si a avut un imens succes la public)
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succesul sau a reaprins un scandal 1scat de o litografie publicata
de artist cu trei luni in urma, intitulata Gargantua

- era reprezentat regele Ludovic-Filip asezat pe tron

- criticul de artd George Besson descria caricatura: .In
fata tronului, ministr1 s1 deputati arunca in gura regelui continutul
unui cos plin de aur strans de la popor. Aurul digerat de
Gargantua este apo1 excrementat multimii de lingusitor1 sub
forma de acte de innobilare, functii s1 ordine de merit...”

- artistul a fost condamnat la sase luni de inchisoare s1 0 amenda
de 500 de franci

- a fost mifial inchis la Sainte-Pélage, 1ar apoi a fost transferat
intr-o 1nstitutie de bolnavi mintal

- 1833: a fost eliberat s1 s1-a reluat activitatea de caricaturist
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W%Z, litografie, Brandeis Institutional Repository, Brandeis
~ University, Massachusetts, SUA




REALISMUL: DAUMIER (1808-1879) e

. i e e
1833: a locuit intr-un cartier muncitoresc, pe strada Saint-Denis din
Paris

- se Intalnea cu artisti fascinati de ideile revolutionare: pictorul Diaz de
la Pefia (1808—1878) s1 sculptorul Auguste Preault (1809—-1879)

- majoritatea timpului il consacra litografiei; sculpta s1 picta mai rar
1835: au fost adoptate decizii referitoare la limitarea libertatii presei
- La Caricature a incetat sa mai apara

- a inceput o lunga colaborare cu revista La Charivari

- caricatura politica a devenit imposibila, noul subiect preferat al satirei
is1 avea 1zvorul in moravurile epocii (i1 oferea ocazia de a-s1 innoti
stilul s1 de a dezvalui noi fatete ale talentului sau)

- asocia virtuozitatea reactiei imediate, tipica reportajului, cu ipostaza
de moralist care nu ezita sa-s1 exprime judecatile (Les Gens de
Justice, Les Bons Bourgeois, Le Ventre Législatif)

18435: a participat la ilustrarea ciclului de romane La Comédie
Humaine (a lu1 Honoré de Balzac)
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1845: a locuit pe 1nsula Saint-Louis, in centrul Parisului

1848: s-a casatorit cu Marie-Alexandrine Dassy
- a Inceput sa consacre din ce in ce mai mult timp picturii

- se vizita cu poetul Charles Beaudelaire, cu pictorii Eugene

Delacroix si1 Charles Frangois Daubigny sau cu sculptorul
Antoine Louis Barye — au luat initiativa pentru crearca Salonului

Artistilor Independenti, in semn de protest impotriva tiraniel
Salonului oficial s1 a autoritatii jurtului acestuia asupra artel
1848: a avut loc rasturnarea lui Ludovic-Filip si instaurarea celei
de-a doua Republici

- acced la putere unii dintre prietenii republicani a1 lu1 Daumier

- artistul a renuntat pentru un timp la litografie s1 s-a consacrat in
totalitate picturi
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1849, 1851, 1861 s1 1869: a expus la Salonul Oficial

- adesea a revenit in lucrarile sale la teme pe care le-a folosit in
litografii (prezinta avocati, judecatori, scene de teatru si scene care
infatiseaza strazile Parisului: amator1 de gravuri, muzican{i ambulanti,
acrobafi)

1850: a inceput sa realizeze sculptura
- a inceput o sculptura care va deveni celebra: Ratapoil

(stimbolizeaza un agent bonapartist, pe jumatate ofiter, pe jumatate
politist, care strabate Franta raspandind ambitiile imperiale ale
viitorului Napoleon al I1l-lea; il prezinta ca o creatura slabita, cu o
palarie turtita pe cap, cu o fata impodobita de mustati si cu o barba
ascufitd)
din 1853: a petrecut lunile de vara, in tovarasia prietenului sau
Daubigny, in Valmondois, pe malul raului O1se

- adesea mergea la Barbizon, pentru a se intalni cu pictorii Théodore
Rousseau, Jean-Baptiste Camille Corot, Jean-Frangois Millet

- des1 pictorn de la Barbizon lucrau in principal in natura s1 Daumier i
aprecia, nu a lucrat si el asementi lor
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; apoil, 1851, sculptura,
bronz, 43,5 x 16,4 x 18,2 cm,
Musée d'Orsay, Paris
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Ratapoil, 1851, bronz patinat, 43,5 x 16,4 x 18,2 cm, Musée d'Orsay

personajul, pe care Daumier 1-a reprezentat intr-o serie de aproape 30
de litografii, care au fost publicate in revista Le Charivari, intre 1850
s1 1851, descrie un tip specific de persoana pe scena politica

Ratapoil reprezinta agentul care actioneaza din umbra, neobositul
reprezentant al propagandei napoleoniene

Daumier, un republican devotat, ataca propaganda pro-bonapartista
difuzata de agentii care lucrau in serviciul lur Louis-Napoleon
Bonaparte

Bonaparte, care fusese ales pentru un mandat de patru ani, in 1848,
facea presiuni pentru un control suplimentar in vederea unei restaurari
imperiale

cuvantul Ratapoil se traduce prin ,,sobolan jupuit” (Grand
Dictionnaire Universel du XIXe siecle ) — Ratapoil = porecla = se
referea la ,,un sustinator al militarismului s1, in special, al
militarismului napoleonian”
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asementi caricaturilor sale bidimensionale, aceasta figura este
exagerata in anumite privinte: Ratapoil pare in acelasi timp
fragil s1 puternic

liiile frenetice ale sculpturii creeaza o miscare intensa, de
parca acest personaj incontestabil s1 schimbator nu poate fi
fixat

mustatile de pe ,,chipul sau diabolic™ ar f1 fost instantaneu
recunoscute de un privitor contemporan ca trasaturi ale unui
sustinator al Imperiului
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1865: a inchiriat o casa s1 s-a mutat definitiv la Valmondo1

/

8 februarie 1870: impreuni cu Camille Corot, Edouard
Manet s1 Gustave Courbet, a semnat o petitie de protest
impotriva asprimii juriului de la Salon

- a continuat sa realizeze litografii pentru Le Charivari

1870—1871: in timpul asedieri1 Parisului, Daumier s1
Courbet au facut parte din comisia responsabila de salvarea
monumentelor pariziene s1 a capodoperelor din muzee

1867: vederea artistulu1 a inceput sa se inrautateasca

1872: aproape orb, a realizat ultimele sale litografii s1 picturi

1877: se afla intr-o situatiec materiala dificila s11 s-a acordat
o rentd de stat modesta
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W%Z, litografie, Brandeis Institutional Repository, Brandeis
~ University, Massachusetts, SUA
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Gargantua, 1832, litografie, Brandeis Institutional Repository,
Brandeis University, Massachusetts, SUA

urma sa fie publicata in ziarul lui Charles Philipon, La
Caricature, la 16 decembrie 1831, insa politia impreuna cu
cenzorul guvernului au oprit tiparirea

in schimb, a aparut un articol care critica decizia Curtii de a
cenzura desenul

editorul s1 artistul au fost amandoi judecati de Curte in februarie
1832; fiecare a pledat vinovat, a primit o amenda de 500 de
franci plus taxe legale s1 condamnare la sase luni in inchisoarea
Sainte-P¢lagie

la scurt timp dupa aceea, ziarul La Caricature a incetat sa mai
existe, dar Maison Aubert a inceput sa publice ziarul satiric, la fel
de controversat, Le Charivari
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Gargantua, 1832, litografie, Brandeis Institutional

Repository,

Brandeis Unmiversity, Massachusetts, SUA

caricatura a regelu1 Ludovic-Filip 1, ale carui nevoi
financiare erau considerabile, regele fiind cunoscut pentru
avaritia sa s1 pentru faptul ca s-a luptat din greu pentru a
obtine o sustinere civila substantiala, incercand chiar sa

obtina una

caricatura d

pentru familia sa numeroasa

enunta, de asemenea, coruptia electorala

practicata c

e Monarhia din Iulie: sub ,,tron”, argou pentru

vasul de toaleta, deputatii rascumparati (considerati
excrementele regelul) de catre guvern sunt vazuti
indreptandu-se spre Palatul Bourbon, sediul Camerei
Deputatilor
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'« Moraral, fiul siu si asinul, 1849,

‘ulei pe lemn, 130 x 97 cm,
Art Gallery, Glasgow
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Morarul, fiul sau si asinul, 1849, ule1 pe lemn, 130 x 97 cm, Art
Gallery, Glasgow

prezinta un moment dintr-o fabula veche: tatal calare pe magar in
fundal, lasandu-1 pe fiul sau sa mearga pe jos

femeile din prim-plan, daca citim intentia lu1 Daumier de a
ramane fidel fabulei, sunt revoltate ca barbatul calareste in timp
ce fiul sau este lasat sa mearga pe jos

fabula spune ca daca fiul ar fi calare si1 tatal ar merge pe jos, vor
f1 criticaf1 pentru neglijarea celur mai in varsta; daca amandoi
calaresc vor fi criticati pentru cruzimea fatd de magar; 1ar daca
merg amandoi vor f1 batjocoriti pentru ca nici unul nu calareste
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nica la muzeu, 1838, litografie, 21,5 x 17,3 cm
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‘o O teribili intilnire,
1845, litografie, 26,2 x 22,6 cm,
The National Gallery of Art,
Washington DC
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O teribila intalnire, 1845, litografie, 26,2 x 22,6 cm, The National Gallery of

Art, Washington DC

cand a inceput sa creeze litografii pentru Le Charivari, Daumier si-a
indreptat privirea cinica spre burghezia pariziana

o familie burgheza bine imbracata a iesit in natura la plimbare — trio-ul a iesit
din elementul lor in noro1ul din camp

surprinsi de broasca mare din calea lor, acesti locuitori ai orasului se retrag

tatal, al carui fizic rotund il evoca pe cel al broastel, protejeaza corpul sotiei
sale de creatura, in timp ce tanarul fiu, o versiune in miniatura a tatalui, pare
sa vrea a da o mana de ajutor

artistul a dezvoltat cateva figuri arhetipale care apar si reapar in desenele
sale, caricaturi ale unor oameni reali cu anumite trasaturi exagerate

corpurile acestor barbati bogati sunt vazute in mod repetat in reprezentari ale
excesului de capitalism, un sistem cu care Daumier s-a luptat pentru
supravietuire intreaga sa cariera
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; icatura lui Victor Hugo,
aparuta in Le Charivari, la 20 iulie 1848,
36,4 x 25,2 cm
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Caricatura lui Victor Hugo, aparuta in Le Charivari, la 20 1ulie
1848, 36,4 x 25,2 cm

V. Hugo este usor de recunoscut prin reiterarea anumitor aspecte
fizice sau insusirt morale, care il insotesc de la o caricatura la alta

tinuta darza, bratele incrucisate s1 privirea hotarata devin o
caracteristica a iconografie1 satirice

existd, cum se obisnuieste in regim caricatural, o disproportie
intre corp s1 cap, st anumite deformari la nivelul trasaturilor fete1
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istos-si dicipolii sai, 1839-1879, ulei pe
Amsterdam
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“James Mcneill Whistler (1834-1903)

- pictor american (Lowell, Massachusetts, SUA)

- 1843: familia sa s-a mutat in Rusia (unde a primit o educatie aleasa,
avand la dispozitie un servitor, dar g1 un invatator personal care 1-a
invatat limba franceza si care 1-a cultivat pasiunea pentru pictura; a
cutreierat muzeele, mai ales Hermitage s1 a fost fascinat de arta
Petersburgului)

- 1850: reintoarcerea familiei in America, Conneticut (la moartea
tatalui)

- 1ulie 1851: s-a inscris la Academia Militara din West Point, de unde a
fost dat afara peste trei ani, din cauza faptului ca nu se dedica
studiului, c1 picta

- a lucrat pentru o scurta vreme la Biroul de Cartografie Marina din
Washington

- 1855: a decis sa plece la Paris pentru a studia pictura

- a inceput sa frecventeze inalta societate, care era vrajita de eleganta,
extravaganta s1 sarmul sau
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- a lucrat in cateva randuri cu G. Courbet s1 a inceput sa expuna alaturi
de Manet, Pissaro, Jonkind si alt1 pictori care anuntau miscarea
impresionista

- a descoperit gravura orientald, care va juca un rol important pentru
evolutia sa de mai tarziu

- facea dese vizite la Luvru si a reusit sa castige bani din copiile
realizate dupa lucrari renumite

- situatia sa materiala s-a inrautatit din cauza stilului sau de viata

extravagant si a decis sa plece la sora sa care locuia la Londra (unde
facea dese vizite la National Gallery)

- s-a intors la Paris dupa indelungatele sale calatorii si1, treptat, a

adaugat faimei sale de personaj nonconformist, faima de artist
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1860: a Inceput sa manifeste interes pentru arta asiatica

- s-a hotarat sa 1s1 faca o monograma cu 1nifialele numelui

1861: la Paris — picteaza prima sa lucrare faimoasa Simfonia in
alb, nr. 1: Fata Alba (model: Joanna Hiffernan)

- in Anglia, uni1 au considerat-o o pictura in maniera pre-rafaelita
- lucrarea a fost refuzata pentru expozitia de la Academia Regala

Conservatoare, dar a fost expusa intr-o galerie privata, cu titlul
The Woman in White

-1863: lucrarea a fost prezentata la Salon des Refusés din Paris,
eveniment sponsorizat de imparatul Napoleon al IllI-lea, in
vederea organizaril unei expozitii cu lucrarile respinse de la
Salon



° Simfonie in Alb, No. 1: The White Girl
1862, ulei pe panza, 215 x 108 cm,
The National Gallery of Art, Washington, D.C.

- utilizarea culorii albe, in strat gros, a texturilor si

contrastele tonale subtile
- anunta ruptura radicald de traditiile portretului
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Simfonie in Alb, No. 1: The White Girl, 18362

modelul sau a fost amanta s1 insotitoarea sa, Joanna Hiffernan, o
frumusete cunoscuta care era model s1 pentru alt1 artisti

Whistler locuia la Paris la acea vreme, dar a realizat special
lucrarea pentru a f1 expusa la expozitia din 1862 a Academiei
Regale de Arte din Londra

femeia poarta o imbracaminte dintr-o fesatura usoara de bumbac
sau 1n, de vara

parul e1 rosu, contrasteaza cu decorul mterior s1 rochia alba

expresia privirii €1 este nefocalizata — nu farmeca, dar ne atrage
atentia

ea sta pe un covor, peste care se afla o piele de animal, al carui
cap, cu aspect feroce, contrasteaza puternic cu propriul e1 aspect

din mainile e1 cad pe podea, la picioare, flori
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1866: a decis sa viziteze Valparaiso (Chile)

- Chile era in razboi cu Spania

- a realizat primele trei picturl nocturne: pe care le-a denumit
moonlights, iar mai tarziu le-a re-denumit nocturnes — scene de
noapte ale portului, pictate cu o paleta albastra sau verde deschisa

intors la Londra, a pictat mai multe nocturne in urmatori zece
ani (raurile Tamisa s1 Cremorne Gardens, un parc de distractie
renumit pentru focurile de artificii frecvente)

- in nocturnele sale maritime, folosea vopsea foarte subtire, ca pe
0 baza pe care aplica culori cu finete, pentru a sugera nave,
lumini s1 linia tarmului

- unele dintre picturile sale prezinta asemanari compozitionale s1
tematice cu stampele japoneze din Hiroshige
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Nocturna: albastru si auriu — Podul vechi Battersea, 1872, ulei
pe panza, 68 cm x 51 cm, Tate Britain, Londra

este reprezentata o scena de seara

este reprezentat vechiul pod din lemn Battersea, peste raul
Tamisa, inainte de a fi inlocuit cu podul modern

biserica veche Chelsea din stanga (pe malul nordic al raului)
s1 Podul Albert construit recent, in dreapta, cu artifici1 deasupra,
pot fi vazute in departare

Frederick Leyland a fost cel care a folosit prima data numele
,hocturna” pentru a descrie aceste scene luminate de luna,

sugerand conceptul de seara sau noapte, punandu-le in legatura
cu asociatilt muzicale
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Racheta care cade, 1874,
ulei pe panza, 60,3 cm x 46,6 cm,
Detroit Institute of Arts, SUA
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Nocturnd in negru si aur: Racheta care cade, 1874, ulei pe panza,
60,3 cm % 46,6 cm, Detroit Institute of Arts, SUA

este una dintre cele doua lucrar (cealalta fiind Nocturna in negru si
aur — Roata de foc) inspirate de Cremorne Gardens, o celebra statiune
de agrement din Londra

este compusa din tonuri sumbre, cu trei culori principale: albastru,
verde s1 galben

reprezentarea fumului ofera privitorului o distinctie clara intre apa si
cer, unde separarea se estompeaza intr-un spatiu coeziv si sumbru

prin intermediul culori1 galben sunt redate artificiile care explodeaza in
aerul cetos

figurile reprezentate sunt aproape transparente, formele lor sunt
generale s1 simpliste

in stanga, artistul si-a semnat numele intr-un mod care a fost clar
influentat de tipariturile japoneze, cu apasari groase, drepte, care par sa
1mite caractere japoneze
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tent in gri si negru nr. 1, 1871, uleip . 62.4 cm, Muzeul
Orsay, Paris . | '
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Aranjament in gri si negru nr. 1, 1871, ule1 pe panza, 144.3 cm
X 162.4 cm, Muzeul Orsay, Paris

subiectul picturn este mama lui Whistler, Anna McNeill Whistler

portret auster; paleta coloristica limitata — un omagiu fata de
plosenia mamei lui
prezintd un exercitiu de armonie s1 compozitie tonala

publicul a reactionat negativ fata de lucrare, mai ales din cauza
simplitatu sale anti-victoriene, intr-un timp in care in Anglia
sentimentalitatea si1 decorarea flamboaianta erau in voga

criticii au considerat ca pictura este mai degraba un "experiment"
esuat decat arta

Academia Regala a respins-o, dar apoi a acceptat-o, dupa lobby-
ul facut de Sir William Boxall
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ani1 70: a realizat o serie de portrete — Thomas Carlyle (istoric,
1873), Maud Franklin (amanta lui, 1876), Cicely Alexander (fiica
unui bancher din Londra, 1873), Lady Meux (1882), Théodore
Duret (1884); F.R. Leyland s1 sotia lui Frances

1874: a expus peste optzeci de lucrari — a inceput sa fie apreciat
la adevarata sa valoare artistica



o Whistler in atelierul sau, 1865,
ulei pe panou, 62,9 X 46,4 cm,
Art Institute of Chicago
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Whistler in atelierul sau, 1865, ule1 pe panou, 62,9 x 46,4
cm, Art Institute of Chicago

artistul priveste spre spectator cu paleta si pensula in mana,
inconjurat de lucrari din colectia sa: tre1 lucrari japoneze
atarna pe perete s1 portelanul chinezesc impodobeste
rafturile din stanga

aplica straturi subtir1 de culoare, in tonuri stinse, pentru a
evoca aspectul turtit al stampelor japoneze

armonizeaza elementele artistice occidentale s1 orientale,
care alcatuiesc nucleul compozitiei
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artistul s-a stabilit la Londra: osciland intre realism, simbolism si
Impresionism
a devenit presedinte al Societati artistilor britanici

s-a bucurat de o celebritate internationala, creatia sa artistica fiind
distinsa cu medalil de aur la Chicago, Amsterdam s1 Miinchen si
cu Legiunea de Onoare de guvernul francez

in pictura si1 gravura s-a aratat mteresat sa surprinda mstantaneul,
aspectele pasagere ale realului

1879: a plecat la Venetia s1 a ramas acolo timp de un an pentru a
realiza o comanda a unui salon

a obtinut celebritatea internationala ca artist s1 a fost decorat, in
1892, cu Ordinul Legiunii de Onoare

a realizat numeroase gravuri s1 litografii

lucrarile sale includ portrete de familie, personaje feminine si
scene stradale intime din Londra s1 Venetia
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° Aranjament in roz, rosu si violet, |
1883-1884, ule1 pe panza,
30,5x 22,8 cm

Cincinnati Art Museum, Cincinnati,
Ohio
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Maud Franklin. Aranjament in alb si negru,
1876, ulei pe panza, 191,4 x 90,9 cm,
Freer Gallery of Art Washington, D.C.
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Maud Franklin. Aranjament in alb si negru, 1876, ulei pe panza, 191.,4
x 90,9 cm, Freer Gallery of Art Washington, D.C.

Whistler a folosit titluri muzicale in picturile sale, pentru a indeparta
atentia de la subiect catre elementele de linie si culoare

Maud Franklin (1857 — circa 1941) I-a cunoscut pe Whistler cand ea era
adolescenta, 1ar artistul avea patruzeci de ani; ea a locuit cu Whistler, 1-a
nascut doua fiice si i1-a fost partenerul de sprijin in cei mai grei ani ai
carierel sale

incantat de gratia lui Maud, Whistler a pictat-o in mai mult de saizeci de
lucrari, de la uletur la litografii, in stari s1 activitati diferite (cand dormea,
cosea, citea sau chiar cand era bolnava in pat)

tineretea s1 frumusetea vibranta a lu1 Maud Franklin — modelul s1 amanta

artistului, transpar din fiecare linie a corpului personajulu1 feminin,
precum s1 din pliurile rochiei

lucrarea o infatiseaza intr-o rochie care 11 dezvaluie silueta zvelta
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